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合唱 是 我 国 中 小 学 《音乐 ) 课 程 的 主要 组 成 部 分 ,在 基础 教育 的 整个 过 程 中 ,是 形成 健康 审美 
观 的 基本 教育 内 容 。 合 唱 教 师 的 培养 不 仅 是 简单 地 学 习 打 拍子 ,而 且 还 是 包括 声乐 .作曲 理论 、 音 
乐 学 和 训练 与 排练 实践 的 综合 。 本 书 根据 教育 部 继续 教育 本 科 的 教学 计划 编写 ,授课 时 间 为 一 学 
年 (72 课时 ), 以 大 课 与 小 组 课 结合 的 授课 方式 进行 ,并 以 $~10 人 的 小 组 课 为 主 。 本 书 内 容重 点 
放 在 合唱 指挥 专业 知识 范畴 综合 修养 的 学 习 , 如 合唱 的 训练 和 排练 的 实践 以 及 合唱 的 改编 .组织 
等 方面 。 全书 共 10 章 , 每 章 后 面 附 有 “思考 与 练习 ”, 为 学 生 提 供 复习 和 实践 的 课题 。 本 书 的 编写 
力求 做 到 切合 实际 ,结构 合理 ,符合 继续 教育 "专升本 "和 高 等 师范 院 校 音乐 专业 的 特点 。 

各 章节 的 课时 安排 如 下 : 
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第 一 章 в it 


合唱 是 集体 的 声乐 艺术 ,是 演唱 多 声 部 声乐 作品 的 音乐 形式 , 它 以 统一 和 谐 的 声音 ,抒发 一 
致 的 情感 ,表达 共同 意志 。 我 国 100 多 年 前 自 有 现代 学 校 开设 以 来 ,就 设置 有 集体 唱歌 课 , 学 生 在 
参与 歌唱 活动 中 ,接受 审美 .和谐 . 协 调 能 力 的 教育 ,受到 音乐 的 陶冶 ,因此 ,合唱 至 今 仍然 是 学 校 
音乐 课 中 的 重要 内 容 。 音 乐 教师 要 学 习 和 掌握 合唱 教学 的 知识 和 技能 ,并 在 实践 中 不 断 丰 富 和 熟 
练 。 同 时 由 于 参加 合唱 活动 的 人 数 多 、 经 济 投入 少 ,所 以 是 群众 音乐 活动 中 最 好 和 最 容易 普及 的 
形式 ,也 是 提高 全 社会 的 文化 艺术 素养 ,加强 精神 文明 建设 最 为 有 效 的 办 法 , 它 具 有 很 强 的 凝聚 
力 和 群体 性 。 而 教师 (指挥 ) 的 工作 是 进行 合唱 教学 和 开展 合唱 活动 的 关键 。 


第 一 节 合唱 的 产生 与 发 展 


音乐 起 源 于 人 类 的 社会 活动 。 随 着 人 类 社会 的 进步 ,音乐 等 活动 在 生产 .生活 中 不 断 得 到 发 
展 。 从 最 早 的 狩猎 耕种 到 祭祀 宗教 .军事 等 活动 中 具有 合唱 特征 的 初级 合唱 形式 到 各 兄弟 民 
族 的 劳动 号 子 、 民 歌 .戏曲 中 的 一 领 众 和 、 帮 腔 等 都 形成 了 我 国 不 同 民族 特点 的 各 种 合唱 形式 。 
只 是 历史 上 许多 音乐 活动 都 仅 有 文字 记载 ,而 无 乐谱 流传 。 早 在 《 乐 记 》 中 便 有 远古 时 期 歌唱 器 
乐舞 蹈 结合 称 为 “ 乐 "的 记载 ;又 如 相传 由 孔子 (前 551 一 前 479) 收 集 整理 的 《诗经 》, 包 括 了 流传 
在 西周 到 春秋 时 期 的 中 国 北方 民歌 及 创作 歌曲 的 歌词 ,共有 305 篇 。 届 原 ( 前 340 一 前 278) 创 作 、 
收集 的 《 楚 辞 ) 则 是 源 于 中 国 南方 的 可 以 演唱 的 民歌 ,但 因 没 有 乐谱 记载 , 那 种 地 中 数 千 人 和 唱 
《下 里 巴 人 ;的 盛况 也 就 只 能 赁 文字 想象 。 

我 国 现代 合唱 音乐 来 源 于 以 下 几 个 方面 : 


一 、 欧 洲 宗教 音乐 


基督 教 创立 于 公元 1 世纪 ,据说 很 早 就 有 基督 徒 歌唱 预言 未 来 的 记载 .公元 4 世纪 意大利 人 
安 布 罗斯 根据 东方 歌曲 的 音调 创作 了 教堂 中 使 用 的 歌曲 ,也 称 安 布 罗斯 圣 咏 ( 对 唱歌 曲 )。 此 后 ， 
到 公元 540 一 640 年 , 身 为 罗马 天 主教 教皇 的 格 里 高 利 统一 了 欧洲 各 国 演唱 的 圣 号。 那 时 都 是 单 
音 音 乐 ,所 以 是 齐 唱 ,经 文 歌 一 字 一 音 ,赞美 诗 一 字 多 音 ,没有 小 节 线 ,也 没有 拍子 记号 ,节拍 自 
由 ,旋律 舒缓 。 因为 当时 尚 无 科学 的 记 谱 法 ,所 以 歌曲 全 赁 口授。 公元 14 世纪 又 在 格 里 高 利 圣 咏 
的 基础 上 发 展 而 成 复 调 音乐 ,逐步 演绎 成 现代 的 记 谱 手段 ,和 声 、 复 调 等 作曲 理论 也 逐渐 形成 , 专 
门 招收 儿童 学 习 音 乐 的 唱诗 班 也 逐渐 建立 ， 成 为 后 来 专业 音乐 学 校 的 雏形 。 进 入 文艺 复兴 时 期 
(1450 一 1600) 以 后 ,欧洲 宗教 音乐 从 单 旋律 向 复 调 音乐 发 展 (出 现 平行 四 度 的 二 声 部 ) , 主要 代 
表 人 物 为 意大利 人 帕 莱 斯 特 里 那 (1526 — 1594). 他 的 贡献 首先 是 去 除了 声乐 中 的 矫 揉 造作 ‚Ж 
一 了 教会 的 歌唱 方法 ,为 日 后 的 美声 唱法 奠定 了 基础 ;其 次 是 把 和 声 运用 在 合唱 的 创作 中 ,而 不 
是 两 个 旋律 的 简单 结合 ,从 而 为 现代 和 声 的 发 展商 定 了 基础 。 进入 巴 罗 克 时 期 (1600 一 1750) Lk 


. 1. 


后 ,在 调式 、 调 性 、 节 奏 , 以 至 和 声 、 曲 式 方面 都 更 加 丰富 。 最 为 重要 的 是 : 随 着 社会 生产 力 和 宗教 
的 发 展 ,宗教 音乐 逐步 摆脱 了 教会 的 控制 , 它 的 世俗 性 (题材 体裁 等 ) 也 随 着 宫廷 势力 的 扩大 而 
走向 民间 ;许多 著名 作曲 家 创作 了 大 量 的 合唱 歌曲 ,在 歌剧 中 也 大 量 地 运用 合唱 这 一 形式 ,产生 
了 很 多 著名 的 歌剧 合唱 ， 成 为 合唱 作品 中 的 经 典 之 作 。 浪 漫 派 后 期 随 着 乐队 和 合唱 队 编 制 的 扩 
大 ,指挥 由 原来 的 由 乐队 队员 或 合唱 队员 兼任 ( 边 演唱 、 演 奏 边 以 乐谱 卷 成 的 纸 简 或 用 提琴 马 蓉 
至 是 点 头 示 意 来 指挥 ) 逐 渐 发 展 成 为 专职 指挥 担任 (使 用 指挥 棍 )。 这 时 的 合唱 队 多 是 教堂 中 的 唱 
诗 班 和 歌剧 院 的 合唱 队 。 鸦 片 战 争 前 后 ,欧美 传教 士 大 批 进入 我 国 ,在 城市 乡村 建立 教堂 和 兴办 
学 校 , 宗 教 歌 曲 和 唱诗 班 也 随 之 兴起 ,对 我 国 早期 的 合唱 事业 产生 了 一 定 的 影响 。 


二 、 学 校 音乐 教育 和 学 堂 乐 歌 


欧洲 宗教 传人 我 国 后 ,各 地 教会 开办 学 校 ,按照 欧洲 教育 模式 设置 课程 ,其 中 就 包括 有 音乐 
课 ,如 英国 的 马 礼 逊 在 澳门 (1807 年 )、 美 国 的 狄 考 文 和 山东 的 登 州 (1864 年 ) 所 办 的 教会 学 校 都 
开设 音乐 课程 。 清 朝 末年 ,康有为 、 梁 启 超 等 人 以 日 本 、 欧 洲 为 例 ,兴办 教育 事业 , 广 开 学 堂 ,开设 
音乐 课 ,强调 音乐 对 陶冶 学 生 情 操 、 改 造 国民 品质 之 重要 性 :“ 今 日 不 从 事 教 育 则 已 , 苟 从事 教 育 ， 
则 唱歌 一 科 , 实 为 学 校 中 不 可 阅 者 ”( 梁 启 超 《 饮 冰 室 诗话 》) 。 从 日 本 归来 的 中 国 留学 生 沈 心 工 . 曾 
BEEKE RIF: 余 观 社会 现状 ,家 庭 无 阶地 ,城市 无 公园 , 彼 天 机 活泼 之 儿童 , 苦 无 正当 之 游 
乐 , 自 然 发 生 种 种 败 身 伤 道 之 事 侨 。 补 救 之 方 ,唱歌 其 一 也 ”( 沈 心 工人 学 校 唱歌 集 》1904) 。 清 朝 开 
办 的 学 校 最 初 是 聘请 欧洲 或 日 本 教师 ,后 来 由 从 日 本 学 习 音 乐 归 国 的 中 国 留学 生 担 任 , 他 们 带 来 
一 些 欧 美 歌 曲 , 填 上 歌词 ,成 为 学 堂 的 音乐 教材 , 称 为 学堂 乐 歌 ”"。 唱 歌 课 都 是 以 合唱 形式 进行 教 
学 ;也 有 自己 创作 的 合唱 歌曲 ,如 李叔同 (1880 一 1942) 所 写 的 《春游 )(1913) 、 萧 友 梅 (1884 一 
1940) 所 写 的 《五 四 纪念 爱国 歌 )(1924) 、 赵 元 任 (1892 一 1982) 的 《 海 韵 )(1927) 等 ,其 中 《春游 ) 为 
混 声 三 部 合唱 ,是 我 国 第 一 首 按照 现代 作曲 技法 创作 的 合唱 曲 。 此 后 ,逐渐 有 更 多 的 音乐 家 为 中 
小 学 创作 了 许多 各 种 形式 的 合唱 作品 。 这 一 时 期 的 作品 还 有 黄 自 的 《 抗 敌 歌 》(1931) 《长 恨 歌 》 
(1932) 等 ,他 们 在 专业 写作 技巧 、 和 声 的 安排 以 及 声 部 的 运用 等 方面 ,对 欧洲 专业 写作 手法 的 学 
习 和 本 民族 风格 的 探索 等 方面 都 有 一 些 可 取 的 经 验 。 与 此 同时 ,借鉴 欧洲 的 经 验 ,教会 学 校 和 专 
业 院 校 相继 建立 了 合唱 队 并 以 “美声 "发 声 方法 为 基础 对 合唱 队 进 行 训练 。20 世纪 30 年 代 以 后 ， 
随 着 各 地 专业 音乐 学 校 的 兴建 ,国外 留学 的 音乐 家 相继 归来 ,专业 合唱 作品 也 越 来 越 多 。 到 1949 
年 以 前 ,很 多 城市 的 中 小 学 都 有 合唱 队 ,尤其 是 一 些 教会 学 校 ,还 建立 了 比较 正规 的 合唱 队 ,在 宗 
教 节日 能 够 演唱 《 弥 赛 亚 》 等 大 型 合唱 作品 。 


三 、 民 族 解放 战争 中 的 群众 合唱 活动 


国内 革命 战争 时 期 ,虽然 在 苏区 也 有 革命 歌咏 活动 ,但 规模 不 大 ,多 是 群众 性 的 齐 唱 ,歌曲 也 
大 都 是 民歌 或 当时 社会 上 流行 的 军 歌 .欧美 歌曲 填词 以 及 加 转 介绍 到 我 国 的 苏联 红军 歌曲 。 抗 日 
战争 爆发 后 ,左翼 文化 运动 的 开展 ,推动 了 抗日 救亡 歌咏 运动 的 空前 高 涨 ,为 广泛 开展 的 群众 歌 
咏 活 动 注入 了 新 的 内 容 , 并 且 形 成 了 群众 音乐 活动 的 传统 。 许 多 作曲 家 不 但 创作 合唱 作品 ,还 亲 
自 指挥 合唱 队 在 剧场 .工厂 前线 和 街头 演出 ,广大 人 民 群 众 空 前 团结 ,使 合唱 这 种 形式 得 到 了 波 
澜 壮 阔 的 发 展 。 通 过 合唱 ,宣传 抗日 ,广大 群众 不 分 民族 .职业 , 在 如 火 如 茜 的 歌声 中 大 家 团结 一 
致 , 抗 日 怒火 高 涨 。 这 一 时 期 著名 的 作曲 家 和 指挥 家 有 周 淑 安 (1894-- 1974) WE (1902 一 
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1946). 5K 8 (1909 — 1938) E $ (1905 一 1945), Ң.(1912--1935), ЖҰ (1914 — 1947) 、 马 
思 联 (1912 一 1987)、 李 抱 忱 (1907 一 1979)、 刘 良 模 等 ,流行 较 广 . 影 响 较 大 的 作品 有 黄 自 的 《 抗 敌 
歌 )(1931), 张 电 的 《洪波 曲 )(1938), 酸 耳 的 《义勇军 进行 曲 )(1935) 《毕业 歌 》(1934) , 夏 之 秋 的 
CBA HEL) (1937) , 贺 绿 汀 的 《游击 队 歌 )(1937) , 麦 新 的 《大刀 进行 曲 )(1937) , 洗 星 海 的 《救国 
FEM) (1936) 《到 敌人 后 方 去 )(1938) 《在 太行 山上 》(1938) 以 及 后 来 的 《黄河 大 合唱 》(1939)、 
《生产 大 合唱 》(1939) 等 ,这 一 时 期 的 合唱 队 大 多 是 随 着 政治 形势 的 发 展 而 组 成 ,如 工人 店员 ,学 
生 等 带 有 临时 性 的 宣传 队 形式 的 合唱 团 ,也 有 相对 编制 固定 的 歌咏 队 , 如 演 剧 队 .战地 服务 团 . 文 
工 团 中 的 合唱 队 ,他 们 往往 以 少数 的 几 个 学 过 声乐 的 人 为 主 ,全 队 ( 团 ) 一 起 唱 , 有 声音 上 的 要 求 ， 
但 缺少 系统 而 专业 的 训练 ,不 过 由 于 他 们 生活 在 火热 的 斗争 之 中 ,体验 深刻 ,歌声 热烈 奔放 ,感情 
真挚 ,是 政治 宣传 中 不 可 缺少 的 强 有 力 的 手段 ,这 一 时 期 著名 的 合唱 团体 和 合唱 队 有 刘 良 模 发 起 
组 织 的 “民众 歌咏 会 ", 吕 怠 . 沙 梅 组 织 和 主持 的 “业余 合唱 团 ”, 清 华 大 学 的 “海燕 歌咏 团 ”, 任 光 在 
新 加 坡 组 织 的 “ 铜 锣 合 唱 团 ”以 及 刘 良 模 在 美国 华侨 中 组 织 的 “华侨 青年 合唱 团 ”, 夏 之 秋 指 挥 的 
“武汉 合唱 团 " 等 ,抗日 战争 胜利 以 后 到 解放 战争 结束 ,合唱 活动 作为 政治 宣传 和 思想 教育 的 有 力 
工具 得 到 各 级 领导 的 重视 ,吸引 了 更 多 的 群众 积极 参加 ,在 解放 区 ,成 长 了 一 大 批 作曲 家 ,他 们 生 
活 在 部 队 、 农 村 和 基层 ,和 战士 .农民 以 及 基层 群众 共同 生活 .战斗 ,生死 与 共 , 创 作 了 大 量 富有 生 
命 力 的 合唱 作品 ,鼓舞 着 解放 区 军民 努力 生产 .战斗 .在 国 统 区 ,工人 ,店员 .学 生 不 但 传唱 解放 区 
传 来 的 合唱 歌曲 ,还 演唱 许多 专业 作曲 家 的 作品 , 读 讽 、 择 击 腐朽 的 旧 社 会 ,追求 和 迎接 光明 , 几 
乎 国 统 区 的 每 一 所 大 学 都 有 进步 学 生 组 成 的 合唱 团 ,这 支 “第 二 条 战线 "上 的 合唱 大 军 ,有 力 地 配 
合 了 迎接 新 中 国 解放 的 斗争 ,许多 人 就 是 高 唱 着 进步 歌曲 , 走 上 了 革命 道路 。 这 一 时 期 主要 的 作 
品 有 :作曲 家 舒 模 (1912 — ) 创 作 的 《大 家 唱 》(1943) , 宋 扬 (1918 — ) 的 《读书 郎 》(1944) Gr 
PERK) (1945) , BFE (1918 一 1968) 的 《茶馆 小 调 》(1944) 《跌倒 算 什么 》(1945)《 五 块 钱 》(1945)， 
马 思 联 (1912 一 1987) 的 《民主 大 合唱 (1946) 《祖国 大 合唱 (1947) 等 。 


四 、 新 中 国 成 立 以 后 的 合唱 事业 


1949 年 中 华人 民 共 和 国 成 立 以 后 ,音乐 事业 受到 党 和 国家 的 重视 ,合唱 活动 也 走 上 一 个 新 
的 阶梯 ,不仅 建立 了 专业 合唱 团 ,而 且 业余 合唱 团 也 如 雨后春笋 般 地 大 量 涌现 ,国家 派遣 留学 生 
到 苏联 和 东欧 的 一 些 国家 学 习 。20 世纪 50 年 代 ,国家 聘请 苏联 合唱 教育 家 杜 马 含 夫 来 华 举 办 全 
国 性 的 合唱 指挥 训练 班 , 为 我 国 培养 出 后 来 成 为 著名 指挥 家 的 秋 里 ЕНА EE rh GE . 刘 
孝 扬 等 多 人 起 了 重要 作用 。60 年 代 初 期 在 国外 留学 的 严 良 区 . 郑 小 瑛 等 相继 回国 ,加 上 我 国 著名 
老 指 挥 家 马 革 顺 、 杨 嘉 仁 、 万 朝 社 、 陈 良 等 人 ,共同 活路 在 合唱 乐坛 上 ,为 新 中 国 的 合唱 事业 做 出 
了 重要 的 贡献 ,形成 一 个 历史 的 高 峰 。 这 一 时 期 的 主要 合唱 作品 有 :《 半 个 月 亮 候 上 来 (维吾尔 族 
民歌 , 杨 嘉 仁 素 余 文 编 合 唱 )《 歌 唱 祖 国 )( 王 苹 作 曲 )《 阿 拉 木 汗 )( 维 至 尔 族 民歌 ,王洛宾 记 谱 译 
词 , 谢 功 成 编 合唱 ) 《牧歌 》( 东 蒙 民 歌 ER ERARA) 《红军 根据 地 大 合唱 》( 金 帆 作 词 E 
希 贤 作曲 ) 《我 们 走 在 大 路 上 》( 李 劫 夫 词 曲 ) 以 及 一 些 优秀 的 为 毛泽东 诗词 谱 曲 的 合唱 歌曲 。“ 文 
革 " 时 期 ,四 人 帮 知 道 作为 意识 形态 的 合唱 能 形成 与 论 的 重要 性 ,以 “ 左 " 的 面 狐 出 现 , 蒙 蔽 -_ 批 作 
曲 家 为 他 们 的 签 党 夺权 的 政治 斗争 服务 ,编写 了 大 批 的 “文革 歌曲 "。 专 业 团体 停止 工作 ,正直 的 
音乐 家 被 限制 了 工作 自由 ,好 的 歌曲 不 许 演唱 ,几乎 没有 了 业余 合唱 团 。 虽 然 文革 歌曲 也 在 大 唱 
特 唱 , 却 形成 了 一 种 被 压抑 的 畸形 状态 。 粉 碎 *“ 四 人 帮 ”, 十 一 届 三 中 全 会 以 后 ,1982 年 举办 了 第 


. 了 . 


一 届 北 京 合唱 节 , = ЕУ Y RAA ES 2] BE ,1985 年 成 立 “ 北 京 合唱 学 会 "(后 扩大 
改组 成 立 "中 国 合唱 协会 )。 相 继 成 立 的 还 有 “中 国 师范 院 校 合唱 学 会 ”, 为 开展 社会 音乐 事业 和 
促进 合唱 教育 开拓 了 一 片 胡 新 的 天 地 。 如 今 , 不 同 民族 .不同 风格 的 合唱 团 绽 放 着 百花 齐 放 的 绚 
丽 色彩 ;全 国 各 地 中 小 学 合唱 节 .童声 合唱 节 `, 老 年 合唱 节 中国 合 唱 节 、 中 国 国际 合唱 节 等 吸引 
着 广大 的 国内 外 合唱 爱好 者 和 数 以 于 计 的 合唱 团 。 为 数 众多 的 合唱 队 到 国外 出 访 .参加 比赛 ,在 
国际 合唱 赛事 上 获得 大 奖 ,中 国 的 合唱 在 世界 音乐 舞台 上 赢得 极 高 的 赞誉 。 

综 上 所 述 ,可 以 看 出 : 

(1) 合唱 总 是 伴随 着 人 类 的 活动 而 产生 、 发 展 ,尤其 在 群情 激动 时 ,合唱 是 最 好 的 表达 方式 。 
所 以 ,合唱 是 群体 活动 ,合唱 活动 应 有 统一 的 要 求 。 

(2) 我 国 现代 合唱 活动 主要 的 传统 是 20 世纪 30 年 代 以 来 的 群众 歌咏 活动 ,但 是 19 Ча Ж 
传人 我 国 的 欧洲 宗教 合唱 和 早期 归 国 学 习 音 乐 的 留学 生 改编 填词 的 学 堂 乐 歌 , 为 我 们 在 合唱 作 
品 的 创作 以 及 合唱 队 训 练 等 方面 提供 了 有 效 的 参考 。 

(3) 指挥 对 于 合唱 队员 来 说 ,既是 艺术 指导 者 ,又 以 指挥 特有 的 方式 (指挥 动作 语言 ) 和 大 家 
共同 歌唱 ,心灵 相通 地 一 起 表达 美好 的 感情 ,追求 崇高 的 情趣 和 理想 ,所 以 他 又 是 合唱 队员 的 朋 
友 。 这 一 点 与 历史 上 合唱 指挥 大 都 从 合唱 队员 中 产生 的 实际 可 以 印证 这 种 关系 的 渊源 。 

(4) 合唱 是 一 种 极 易 普 及 的 音乐 活动 ,一 个 人 只 要 有 健康 的 嗓子 就 能 参加 合唱 活动 ,通过 自 
己 的 体验 直接 享受 美的 愉悦 ,得 到 精神 的 鼓舞 , 它 是 进行 审美 教育 .培养 全 面 文化 素质 的 有 效 途 
径 。 历 史上 宗教 教会 利用 它 宣 传教 义 。 人 民 群 众 则 以 它 来 激励 为 理想 而 奋斗 的 感情 。 因 此 它 一 
直 受 到 世界 各 国 和 各 级 学 校 的 重视 ,是 学 校 美育 教育 的 重要 内 容 。 

(5) 合唱 是 声乐 表演 形式 ,应 当主 张 在 科学 发 声 方法 的 基础 上 ,根据 歌曲 内 容 的 需要 ,采用 
与 之 相 适合 的 音色 和 风格 ,不 应 追求 单一 风格 和 发 声 方法 。 不 科学 的 总 要 被 淘汰 ,一 个 好 的 合唱 
队 应 有 极 强 的 可 塑性 ,什么 风格 的 歌曲 都 可 以 胜任 ,不 能 无 论 什 么 作品 都 用 同一 种 风格 演唱 。 历 
史上 圣 咏 大 都 用 “ 半 声 "(Mezzo voce) 的 方法 演唱 。 今 天 ,在 国外 也 有 指挥 用 歌剧 的 唱法 演唱 ,都 
有 很 好 的 效果 。 


第 二 节 合唱 指挥 应 具备 的 基本 素质 


指挥 在 合唱 队 中 首先 是 艺术 指导 者 ,负责 合唱 整体 艺术 的 训练 .表演 .学 习 、 提 高 ;其 次 是 
合唱 队 的 组 织 者 ,合唱 队 的 建立 .管理 和 建设 都 是 指挥 需要 关心 的 。 因 此 他 必须 具备 以 下 条 
件 。 

(一 ) 思想 修养 。 饱 满 的 工作 热情 和 敬业 精神 是 一 个 指挥 应 具备 的 基本 条 件 。 

(=) 艺术 修养 。 作 为 艺术 领导 者 ,必须 要 有 正确 的 艺术 观 和 全 面 的 艺术 修养 ,从 曲目 的 选择 
到 对 歌曲 的 艺术 处 理 都 是 指挥 艺术 观点 的 体现 。 因 此 ,可 以 说 合唱 队 的 生命 决定 于 指挥 的 艺术 观 
点 正确 与 否 和 艺术 修养 的 深度 。 

(=) 音乐 修养 。 指 挥 应 有 较 高 的 专业 水 平 ,全 面 .丰富 的 音乐 知识 和 修养 。 包 括 以 下 内 容 : 
对 指挥 法 的 掌握 ;对 合唱 总 谱 的 熟练 阅读 能 力 ;对 音乐 的 记忆 能 力 ;一 定 程度 的 钢琴 演奏 能 力 R 
有 敏锐 音 高 感 .节奏 感 力度 感 和 音 的 色彩 感 ; 了 解 声乐 知识 (最 好 自 己 比 较 系 统 地 学 习 过 声乐 ) 


. 4. 





和 训练 方法 的 运用 ;掌握 作曲 理论 和 音乐 史 论 ;熟悉 乐器 法 和 配器 法 知识 。 此 外 还 有 更 重要 的 一 
点 , 便 是 向 生活 学 习 , 要 加 强生 活体 验 ,增进 感性 知识 ,使 自己 对 作品 的 艺术 处 理 和 指挥 更 加 生动 
感人 。 

(四 ) 工作 能 力 。 指 挥 是 整个 合唱 集体 的 核心 ,要 能 够 靠 自己 所 体现 出 来 的 艺术 魅力 吸引 大 
家 ， 靠 自己 的 艺术 激情 驾驭 和 调动 每 一 个 合唱 队员 的 积极 性 ， 主 动 地 投入 到 集体 的 感情 和 工作 
中 。 因 此 指挥 要 有 和 较 强 的 组 织 工作 能 力 ,每 一 次 排练 之 前 的 备课 (案头 准备 工作 ) 应 尽 可 能 做 到 细 
致 认真 ,排练 时 工作 有 序 ,张弛 有 致 ,课堂 下 和 功 可 亲 ,知人 善 教 ,这 样 才能 建立 起 威信 ,提高 排练 
效率 ,在 实践 中 不 断 学 习 、 研 究 排练 和 表演 心理 的 知识 ,钻研 工作 方法 ,使 自己 的 合唱 队 尽 快 地 提 
高 合唱 意识 和 歌唱 质量 。 


第 三 节 ”排练 工作 的 学 习 


指挥 和 合唱 的 排练 是 一 门 综合 的 课程 ， 可 以 说 指挥 通过 技巧 性 很 强 的 手势 动作 表达 音乐 ， 
坚实 的 专业 理论 修养 是 它 的 后 盾 , 单 纯 的 手势 动作 是 打 拍 子 ,只 有 将 二 者 综合 才 是 “指挥 ”。 指挥 
技术 的 学 习 始 终 应 当 强 调 音 乐 感觉 ,姿势 .动作 ,图 式 、 拍 点 ,呼吸 (分 句 ) 、 提 示 , 决 不 是 做 体操 、 
摆 样子 ,教学 应 当 结合 音乐 ,学 习 应 当 想 到 音乐 ,要 使 手 上 的 一 招 一 式 都 具有 音乐 的 内 涵 。 从 某 
种 意义 来 说 ,有 些 像 体态 律动 ,只 是 以 上 肢 为 主 。 此 外 ,还 应 学 习 合唱 理论 ,《 合 唱 学 》 课 程 着 眼 于 
合唱 指挥 实践 ,有 关 合 唱 学 的 理论 要 通过 如 何 指挥 和 排练 的 具体 实践 来 学 习 。 指 挥 的 音乐 修养 
应 当 全 面 。 古 典 时 期 很 多 合唱 作品 并 不 写 明 速 度 .表情 ,乐谱 中 也 没有 速度 .力度 和 唱法 的 标记 ， 
全 凭 指挥 的 音乐 知识 和 修养 来 感受 并 作出 处 理 。 但 在 不 同时 期 的 作品 又 有 不 同 的 风格 ,一 首 作 
品 的 艺术 处 理 正确 与 否 ,指挥 的 艺术 修养 可 以 说 是 关键 ,所 以 学 习 指 挥 决 不 是 上 几 堂 课 的 问题 ， 
而 是 要 不 断 地 学 习 , 包 括 多 观摩 优秀 的 指挥 排练 和 演出 ,把 好 的 艺术 处 理 和 工作 方法 吸收 过 来 
为 已 用 ,从 中 找 出 不 足 之 处 ,通过 鉴赏 和 比较 ,从 而 得 到 提高 ;还 要 增强 对 生活 的 体验 ,除了 一 般 
身边 的 生活 外 ,还 应 体验 在 重大 的 事件 上 的 感情 冲撞 。 有 无 生活 的 体验 对 于 能 否 使 作品 生动 地 
再 现 , 具 有 重要 作用 。 指 挥 对 于 作品 的 艺术 处 理 绝 非 仅仅 是 强 弱 快慢 的 技术 问题 。 有 的 指挥 还 要 
做 合唱 团 的 管理 工作 ,如 组 建 工 作 中 ,有 关 业 务 标准 的 掌握 ,测评 ,其 他 工作 可 以 由 经 过 选举 成 
立 的 领导 小 组 分 工 管理 ,因为 一 切 管理 工作 都 是 为 合唱 服务 ,所 以 指挥 也 应 当 随 时 关心 并 提出 
意见 供 大 家 参考 。 组 织 管理 工作 对 于 一 个 业余 团体 来 说 非常 重要 , 壁 如 各 种 制度 和 纪律 的 制定 
和 执行 成 员 间 的 团结 问题 ,资料 管理 ,财务 等 ,这 些 问 题 处 理 不 好 就 会 直接 或 间接 地 影响 合唱 
团 的 成 长 ,绝对 不 能 掉以轻心 ,学 校 中 的 班级 合唱 主要 由 音乐 教师 全 面 负 责 , 课 代 表 协 助 老师 工 
作 ; 如 果 是 由 各 班 挑 选 的 同学 组 成 全 校 性 的 合唱 团 , 则 可 以 由 学 校 指 定 其 他 老师 与 指挥 合作 负 
责 管理 。 指 挥 指定 声 部 长 为 各 声 部 的 负责 人 (人 数 多 的 合唱 团 可 以 指定 两 个 声 部 长 ,其 中 一 个 负 
责 管理 ) 协 助 指挥 的 训练 .排练 以 及 演出 工作 。 

合唱 活动 是 建立 在 大 家 的 心灵 相通 的 基础 上 ,共同 的 心声 促使 大 家 凝聚 在 一 起 , 同 喜 同 翡 ， 
同 兴奋 同 激动 ,美好 和 谐 的 集体 人 声音 响 , 带 给 自己 审美 愉悦 和 精神 的 力量 ,给 人 以 温暖 ЖЖ. 
激励 和 震撼 。 指 挥 就 是 这 一 切 的 灵 玩 。 


思考 与 练习 


1. 我 国 合唱 发 展 历史 的 传统 是 什么 ? 

2. 以 你 的 实践 经 验 思考 ,指挥 在 合唱 活动 中 的 作用 是 什么 ? 
3. 你 认为 合唱 指挥 应 具备 哪些 条 件 ? 

4. 课堂 教学 中 的 合唱 是 否 受 同学 欢迎 ? 为 什么 ? 

5. 你 在 教 合 唱 课 的 过 程 中 存在 哪些 困难 ? 


第 二 章 指挥 动作 


指挥 以 动作 来 表达 自己 的 意图 ， 运 用 手 和 辟 的 形态 变化 并 辅 以 必要 的 眼神 和 细微 的 身体 动 
态 ,构成 特有 的 指挥 动作 语言 。 用 它 带 领 \ 启 示 被 指挥 者 , 按 其 提示 的 要 求 进行 演唱 或 演奏 。 
指挥 的 动作 要 严格 遵循 准确 ,精练 和 美观 的 基本 原则 。 


第 一 节 ”指挥 的 基本 姿势 和 击 拍 图 式 


一 、 基 本 姿势 


指挥 站 立时 双 脚 稍微 前 后 分 开 , 挺 胸 收 晶 ,自然 放松 ,精神 饱满 ,富有 激情 。 根 据 音 乐 感情 发 
展 的 需要 上 身 可 以 自然 地 略 向 前 、 后 倾 或 转向 专注 于 一 个 声 部 ,但 除 手 和 臂 以 外 ,身体 各 部 位 均 
‚ 不 能 随 节拍 律动 下 意识 地 做 出 节律 性 的 动作 。 


二 、 基 本 动作 


1. 指挥 动作 

以 手 的 动作 为 主 , 辅 以 小 臂 和 大 臂 ,动作 范围 位 于 指挥 者 腰部 以 上 的 正 前 方 ,高 不 过 头 ,两 侧 
各 不 超过 30 公分 。 手 部 以 指 关节 和 腕 部 的 动作 为 主 , 用 各 种 姿态 表达 人 声 和 音乐 感情 的 细 妥 变 
化 ,双手 距离 近 ,小 壁 和 大 臂 按 比例 动作 大 ,反之 则 小 。 整 个 指挥 动作 应 以 指挥 面前 的 平面 范围 为 
主 ,正面 前 后 、 纵 向 动作 尽量 避免 。 

2. 指挥 图 式 

指挥 时 , 拍 点 的 形成 靠 拍 点 前 (点 前 ) 的 加 速 动作 ,在 拍 点 上 反弹 , 拍 点 形成 后 (点 后 ) 的 减速 
动作 构成 。 无 论 强 拍 、 弱 拍 , 拍 点 都 是 这 样 形成 的 ,只 是 方向 和 拍 点 的 力度 不 同 。( 如 图 2-1)( 以 下 
的 图 例 都 以 右手 为 例 。 渐 粗 的 线条 表示 加 速 , 渐 细 的 线条 表示 减速 , + 表示 加 速 , 1 表示 减速 ) 





拍 点 


图 2-1 
拍 点 之 间 的 连接 线 在 击 拍 图 式 中 基本 有 三 个 方向 ， 不 同 拍子 的 击 拍 图 式 都 是 由 这 三 个 方向 
的 拍 点 和 连 线 组 成 (具体 指挥 时 有 变化 ) : 


垂直 方向 :由 于 地 心 引 力 的 关系 , 它 是 击 拍 时 最 有 力 的 一 拍 , 在 小 节 中 的 强 拍 使 用 ,由 于 每 小 
节 只 有 一 个 强 拍 ,所 以 小 节 中 只 有 第 一 拍 的 动作 是 垂直 方向 。 

上 举 方向 :垂直 方向 的 反 行 ,从 力学 角度 来 讲 , 是 最 费力 的 ,所 以 在 小 节 中 多 用 于 弱 拍 的 击 
拍 。 

斜 行 方 向 : 介 于 垂直 和 上 举动 作 之 间 , 用 于 次 强 拍 的 击 拍 ,动作 方向 由 身体 中 心 向 两 侧 ,或 由 
身体 两 侧 至 中 心 。 

常用 拍子 的 指挥 图 式 ( 如 图 2-2): 


二 拍子 三 拍子 四 拍子 





6 5 4 12 3 2 1 3 4 
十 二 拍子 五 拍子 (2+3) 五 拍子 (3+2) 


图 2-2 
思考 与 练习 


1. 联系 自己 的 指挥 实践 ,深刻 理解 指挥 动作 的 基本 原则 : “准确” “ЖИ” “ЭЙ”, 

2. 以 二 拍子 的 图 式 为 例 练习 加 速 .减速 运动 以 及 拍 点 的 形成 。 

3. 练习 各 种 击 拍 图 式 ,对 照 镜 中 ,规范 自己 的 指挥 万 势 和 击 拍 动作 。 

4. 选用 二 拍子 、 三 拍子 、 四 拍子 三 种 拍子 的 非 规律 性 的 交替 ,练习 不 同 拍子 图 式 组 合 的 准确 变化 。 
5. 自选 合唱 歌曲 练习 各 种 拍子 的 击 拍 。 
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二 节 ”起 拍 与 收 拍 


起 拍 指 示 音 乐 的 开始 , 收 拍 指示 音乐 的 结束 。 
„s 起 拍 


起 拍 分 为 三 个 步骤 ,预备 . 吸 气 和 开始 唱 。 

1. 预备 

双手 稍微 分 开 置 于 胸 前 ,位 置 高 低 依 开始 唱 的 前 一 拍 位 置 决定 ,提示 全 体 合 唱 队 员 注 意 力 集 
中 ,演唱 即将 开始 。 

2. RA 

“开始 唱 ” 的 前 一 拍 点 上 吸 气 , 这 一 步 又 应 注意 预示 音乐 开始 时 的 速度 力度 .唱法 和 感情 。 

3. 开始 唱 

“ 吸 气 ?" 下 一 拍 的 点 上 是 歌声 开始 的 地 方 。“ 吸 气 ” 和 “开始 唱 ?的 动作 连续 进行 ,从 “ 吸 气 ”结束 
到 “开始 唱 ” 的 拍 点 前 是 不 吸 不 呼 的 屏息 阶段 。 


起 拍 可 分 为 整 拍 和 后 半 拍 起 : 
Ф 整 拍 起 拍 
无 论 是 小 节 中 的 哪 一 拍 起 拍 , 关 键 是 双手 “预备 ”时 的 位 置 应 在 “开始 唱 ” 的 前 一 拍 开始 的 地 
方 (如 图 2-3). 
NB 
fi 开始 唱 
屏息 mA, Y 
(FER) 预备 
Ka 
开始 唱 
图 2-3 
© 后 半 拍 起 拍 


拍 点 上 吸 气 以 后 迅速 屏息 ,在 吸 气 拍 的 顶点 开始 唱 。 由 于 后 半 拍 起 拍 的 “预备 与“ 吸 气 "动作 
连接 短促 ,可 在 “预备 "之 前 打 一 空 拍 ,以 提示 “开始 唱 " 的 速度 (如 图 2-4)。 


开始 唱 开始 唱 


屏息 М на 屏息 预备 


2 1 3 
W BA > 


二 、 收 拍 


收 拍 是 指 指挥 音乐 的 结束 。 分 为 两 个 步骤 “预备 ”和 “ 收 ”。 

1. 预备 

预示 音乐 下 一 拍 结束 。 在 收 拍 的 前 一 拍 指挥 动作 突然 加 大 ， 一 般 的 是 略 高 于 正常 的 击 拍 位 
置 ,以 区 别 于 正常 的 动作 幅度 ,预示 下 一 拍 将 收 拍 。 

2. We 

双手 向 内 或 外 一 挥 表示 音乐 收 住 , 强 有 力 的 音乐 可 用 力度 不 同 的 握拳 ТІНЕ ЕНІН 
手指 轻 轻 捍 住 来 表示 。 应 当 注 意 慢 速 \ 长 时 值 的 长 音 结束 ,为 了 把 音乐 表达 得 充分 而 饱满 ,可 延长 
一 拍 收 住 ,如 八 拍 结束 的 长 音 可 在 第 九 拍 收 ,依次 类 推 。 


思考 与 练习 


І. 理解 起 折 各 个 步骤 动作 的 作用 。 

2. 练习 二 拍子 .三 拍子 .四 拍子 中 各 拍子 的 整 拍 和 后 半 拍 起 拍 。 
3. 理解 收 拍 各 个 步骤 动作 的 作用 。 

4. 练习 不 同 力度 的 长 音 和 短 音 的 收 拍 。 


三 节 PATAH 


一 、 合 拍 与 分 拍 


1. 合拍 

快速 的 音乐 ,因为 不 便于 按 图 式 击 拍 ,将 其 中 的 两 拍 或 三 拍 合 为 一 拍 。 常 用 的 有 :三 拍子 合 为 
一 拍 , 四 或 六 拍子 合 为 两 拍 , 九 拍子 合 为 三 拍 等 。 

2. 分 拍 

当 音 乐 为 极 慢 的 速度 时 ,可 将 一 拍 分 为 两 拍 \ 三 拍 甚至 更 多 拍 ( 主 拍 加 副 拍 ) 来 打 , 以 求 得 速 
度 的 稳定 和 演唱 的 方便 。 

有 的 合唱 作品 可 以 从 头 到 尾 都 用 合拍 或 分 拍 指挥 ,有 的 则 在 对 比 段落 的 快 ( 慢 ) 速 部 分 或 速 
度 大 幅度 渐 快 ( 慢 ) 时 使 用 ,指挥 应 在 案头 准备 工作 时 进行 设计 。 


二 、 长 音 保 持 


音乐 中 长 音 的 指挥 ,多 用 保持 动作 , 即 手 在 打出 拍 点 弹 起 后 即刻 停 住 保持 环 动 , 待 长 音 以 后 
再 继续 按 图 式 击 拍 。 保 持 动作 关键 是 手 稍 呈 紧张 状态 ,保持 一 定 的 力度 ,可 以 双手 一 起 保持 ,也 可 
以 一 只 手 保持 , 另 一 只 手 继续 击 拍 。 保 持 动 作 除 长 音 的 指挥 外 ,还 可 以 在 延长 . 附 点 . 切 分 等 节奏 
中 使 用 。 

1. 延长 

一 般 延 长 音 的 击 拍 如 前 所 述 , 和 长 音 一 样 ; 也 有 在 后 半 拍 延长 ,可 以 在 延长 处 打分 拍 延 长 , 然 
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后 再 继续 下 去 (如 图 2-5). 


cir f U 


2-5 
2. 附 点 节奏 
一 拍 以 上 的 附 点 音符 用 保持 动作 , 慢 速 的 附 点 八 分 音符 可 打分 拍 ,如 后 半 拍 起 拍 一 样 ,在 第 
二 拍 的 拍 点 上 反弹 起 来 。 
3. 切 分 节奏 
强 拍 后 移 ,形成 前 后 弱 中 间 强 或 前 弱 后 强 的 节奏 ,指挥 时 应 在 强 拍 利用 保持 动作 (如 图 2-6). 


И Wb 


WW W 


图 2-6 
思考 与 练习 


1. 以 合拍 与 分 拍 指挥 自选 歌曲 。 注 意 拍 点 和 保持 既定 的 速度 。 

2. 练习 以 分 拍 指挥 歌曲 结尾 的 渐 慢 部 分 。 

3. 练习 双手 保持 和 单 手 保持 的 基本 动作 。 

4. 练习 附 点 节奏 和 各 种 切 分 节奏 的 基本 动作 。 并 结合 自选 歌曲 练习 。 


第 四 节 ”速度 和 力度 


人 一、 速度 

指挥 主要 靠 动作 的 大 小 来 控制 速度 变化 ,在 音乐 进行 中 , 渐 慢 时 指挥 动作 由 小 到 大 , 渐 快 时 
则 由 大 到 小 。 如 果 速 度 突 然 变化 , 则 须 通 过 预示 动作 来 表示 。 预示 动作 是 在 音乐 速度 变化 的 前 一 
拍 突然 按照 变化 的 速度 放 慢 或 加 快 , 放 慢 的 预示 动作 手 部 较 以 前 放松 ,加 快 的 预示 动作 是 手 部 较 


以 前 稍 旦 紧张 ,这 时 眼睛 和 指挥 的 面部 表情 也 要 和 手臂 的 动作 相配 合 ， 因为 速度 的 突然 变化 必定 
与 音乐 感情 的 变化 相关 ,所 以 指挥 也 要 有 感情 变化 的 预示 。 
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二 、 力 度 


指挥 不 同 的 力度 及 其 变化 有 以 下 几 种 方法 : 

1. 变化 指挥 动作 幅度 的 大 小 

大 表示 强 ,小 表示 弱 。 

2. 变化 击 拍 的 线 型 

手 在 空间 运行 的 轨迹 可 构成 直线 或 弧 线 , 直 线 具有 力 的 质感 , 弧 线 具有 轻柔 的 动态 ,运用 它 
们 的 变换 可 表示 力度 的 要 求 与 变化 ,相互 逐渐 改变 线 型 则 可 表示 渐 强 与 渐 弱 。 

3. 变化 击 拍 动作 的 方位 

指挥 动作 在 不 同 的 空间 范围 运动 ,产生 不 同 的 提示 效果 。 双 手 远离 胸 前 易 做 大 的 挥动 ,表现 
强 ,反之 表现 弱 。 逐 渐 改 变动 作 幅 度 的 大 小 ,可 以 表示 渐 强 或 渐 弱 。 

4. 变化 击 拍 的 力度 

击 拍 力度 大 , 拍 点 的 反弹 速度 快 ,表现 力度 强 ,反之 则 渐 弱 。 逐 渐 改 变 ,也 可 表示 渐 强 和 渐 
弱 。 

5. 手 形 的 变化 

富有 变化 的 手 的 形态 和 动态 可 以 表现 指挥 的 各 种 意图 ,其 中 力度 变化 是 主要 的 内 容 。 

手心 向 上 或 向 下 微 曲 平 伸 ,以 不 同 程度 的 手指 弯曲 和 紧张 度 的 变化 并 做 上 举 移动 ,可 表示 渐 
强 , 反 之 表示 渐 弱 。 

手掌 放松 ,掌心 向 前 表示 弱 , 自 上 向 下 移动 ,表示 渐 弱 。 

手掌 紧张 度 的 变化 也 可 以 表现 不 同 力度 的 变化 ,手指 弯曲 程度 大 手掌 紧张 ,表示 强 ;手掌 放 
松 .手指 随 动作 节奏 轻 轻 弯曲 ,表示 弱 。 

6. 强 后 突 弱 的 指挥 

强 后 突 弱 是 在 一 个 音 上 由 强 突然 变 弱 ,产生 音响 上 力度 变化 的 强烈 效果 。 可 用 双手 或 单 手 手 
心 向 前 或 斜 前 方 用 力 击 出 拍 点 ,随即 立刻 放松 ,手指 自然 放松 收拢 ,并 迅速 反 至 胸 前 或 腰部 ,表示 
要 求 声音 由 强 突然 带 有 弹性 地 急剧 转 弱 ,指挥 动作 具有 鲜明 的 形象 。 


思考 与 练习 


1. 热 记 由 慢 (Iargo 广 板 」 =46) 至 快 (Presto 急 板 j=184) 的 速度 标记 和 每 分 钟 的 拍 数 。 

2. 用 不 同 的 拍子 练习 由 慢 速 到 快速 的 连续 击 拍 的 变化 (预示 动作 要 清楚 )。 

3. 练习 不 同 力度 的 击 拍 时 手 的 紧张 与 松弛 的 变化 (预示 动作 要 清楚 )。 

4. 指挥 自选 有 不 同 速度 .力度 变化 的 合唱 歌曲 ,理解 速度 ,力度 变化 时 手 部 内 在 的 力量 质感 与 感情 变化 的 联 


第 五 节 ”双手 的 分 工 


指挥 并 不 总 是 两 手 同步 对 称 地 打 拍 子 ,更 多 的 时 候 双 手 的 位 置 .动作 大 小 以 及 形态 都 各 自 不 
同 ,以 表现 多 声 部 的 织 体 和 感情 的 发 展 。 在 这 方面 ,没有 固定 的 程式 和 规定 ,但 也 不 是 随意 地 即兴 
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表现 ,而 是 根据 指挥 的 理解 和 经 验 ,合乎 逻辑 地 创造 和 设计 分 工 的 动作 。 一 般 说 来 ,左手 更 多 地 用 

来 提示 声 部 的 进出 力度 .唱法 和 感情 的 变化 等 ,而 右手 除了 按 图 式 打 基本 拍子 外 ,也 配合 左手 的 

分 工 。 实 际 上 ,指挥 一 首 作 品 的 全 过 程 中 ,经 常 是 采用 两 手 分 工 指挥 的 方法 ,同步 动作 是 少数 。 
因为 生活 中 两 只 手 活 动 时 经 常 是 同步 的 ,因此 需要 做 一 些 针 对 性 的 练习 ,以 适应 指挥 时 双手 


分 工 的 需要 。 
思考 与 练习 
一 、 练 习 下 列 各 种 保持 动作 ,使 左 ( 右 ) 手 从 同步 活动 中 解脱 出 来 ; 
L. 左手 和 右手 轮流 击 拍 (二 三、 四 拍 于 ), 右 手 击 拍 时 ,左手 保持 ,左手 击 拍 时 右手 保持 ,不 要 停顿 。 


2. 在 练习 1 的 基础 上 ,保持 的 手 停 在 身体 左上 、 左 下 、 右 上 、 右 下 \、 正 前 方 等 部 位 。 
3. 在 练习 1 的 基础 上 ,保持 的 手掌 心 向 上 ,缓慢 上 移 , 肌 肉 逐 渐 紧 张 , 然 后 手心 慢 慢 转向 前 方 ,缓慢 放下 , 肌 
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合唱 的 类 型 可 按 参加 者 的 音色 特点 和 有 无 伴奏 ,分 为 同 声 合唱 和 混 声 合唱 ,有 伴奏 合唱 和 无 


伴奏 合唱 等 类 型 。 


一 、 同 声 合 唱 


由 同类 的 人 声 组 合 而 成 ,常见 的 有 下 列 三 种 : 

(一 ) 男声 合唱 

(二 ) 女声 合唱 

(=) 童声 合唱 

女声 合唱 和 童声 合唱 一 般 分 为 三 个 声 部 , 即 高 音声 部 .次 高 音声 部 (中 音声 部 ) 和 中 音声 部 


(低音 声 部 ) ,人数 比 例 可 为 8:6:6, 男 声 合 唱 可 为 6:4:4:6, 人 多 ( 少 ) 时 按 此 比例 增加 (减少 )。 


=. RESME 


由 成 年 男声 与 女声 (或 童声 ) 混 合 组 成 ,一 般 有 下 列 几 种 : 

(一 ) 男声 加 女声 (最 常见 的 混 声 合唱 》 

(二 ) 男女 声 加 童声 

根据 同样 的 原则 ,最 小 混 声 四 声 部 的 合唱 应 以 ; 女 高 音 5 人 , 女 低音 4 人 , 男 高 音 4 人 , 男 低音 


5 人 组 成 。 混 声 三 声 部 合唱 应 以 女 高 音 8 人 , 女 中 音 6 人 ,男声 6 人 组 成 。 


合唱 队 的 规模 有 如 下 的 类 别 

(一 ) 小 型 合唱 队 (20 一 30 A) 

(二 ) 中 型 合唱 队 (30 一 60 人 ) 

(=) 大 型 合唱 队 (60 一 80 A) 

(四 ) 特大 型 合唱 队 (80 人 以 上 ,人 数 过 多 ,声音 容易 粗糙 ,不 易 获得 精细 的 声音 变化 ,但 可 


以 获得 强劲 有 力 的 声势 ,在 群众 性 的 大 型 歌咏 活动 中 经 常 出 现 。) 


童声 合唱 中 的 男 童声 在 变声 期 前 ,其 音域 比 成 年 男 高 音 高 一 个 八 度 , 因 此 童声 可 代替 女声 参 


加 成 年 人 合唱 ,所 以 也 有 女声 加 童声 以 加 强 童声 的 高 音声 部 ,但 要 注意 童声 的 音域 没有 成 年 女声 
宽 , 气 息 的 持续 力也 比较 短 。 


三 、 有 伴奏 合唱 
常见 的 是 钢琴 (手风琴 ) 或 乐队 伴奏 .伴奏 一 般 对 合唱 起 衬托 或 填充 作用 ,有 的 作品 伴奏 部 分 
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与 合唱 同等 重要 ,有 的 作品 合唱 就 是 乐队 声 部 或 织 体 的 一 部 分 ,如 贝多 芬 的 《第 九 交 响 曲 》, 马 勒 
的 《第 二 交响 曲 》《 第 三 交响 曲 》《 第 八 交 响 曲 ?等 。 


四 、 无 伴奏 合唱 


无 伴奏 合唱 是 纯 声 乐 的 艺术 ,难度 大 ,最 能 体现 群体 人 声 的 魅力 和 一 个 合唱 队 的 演唱 水 平 ， 
同 声 和 混 声 合唱 都 有 无 伴奏 形式 ,但 以 混 声 合唱 和 男声 合唱 较 多 ,因为 这 两 类 合唱 拥有 充实 的 低 
音 , 和 声效 果 丰 满 ,使 合唱 可 以 得 到 雄厚 和 完整 的 音响 。 

合唱 队 的 组 成 

原则 是 :担任 演唱 旋律 的 女 高 音 和 演唱 和 声 基 础 音 的 男 低音 (外 声 部 ) 人 数 稍 多 于 男 高 音 和 
女 低音 (内 声 部 ) ,以 便 突出 旋律 和 获得 低音 有 力 的 支持 。 


第 二 节 ”合唱 的 声 部 


合唱 是 人 声 的 组 合 ,不同 的 人 声 有 不 同 的 音色 音域 及 表现 力 ,相同 或 相似 的 音色 、 音 域 的 人 
声 组 成 一 个 声 部 。 声 部 是 合唱 队 的 基本 单位 ,合唱 的 艺术 表现 就 是 在 不 同 声 部 的 协作 下 得 以 实现 
的 。 


一 、 声 部 的 划分 


由 于 性 别 、 年 龄 .声带 结构 的 不 同 ,合唱 队 可 分 为 多 个 声 部 , 至少 可 分 为 高 音声 部 和 低音 声 
部 ,为 了 加 强 和 丰富 合唱 的 表现 力 , 还 可 根据 作品 的 需要 将 每 个 声 部 再 分 为 两 个 声 部 。 

(—) 同 声 合唱 的 声 部 划分 

高 音声 部 和 低音 声 部 组 成 同 声 二 部 合唱 ,如 男声 二 部 合唱 .女声 二 部 合唱 .童声 二 部 合唱 
等 。 

高 音 \ 中 音 (第 二 高 音 ) 和 低音 (中 音 ) 声 部 组 成 同 声 三 部 合唱 ,如 男声 三 部 合唱 \ 女 声 三 部 合 
唱和 童声 三 部 合唱 等 。 

将 同 声 二 部 合唱 的 每 个 声 部 再 各 自分 为 两 个 声 部 , 即 高 音声 部 .第 二 高 音声 部 .中 音声 
部 、 低 音声 部 ,组 成 四 部 同 声 合 喝 。 这 在 男声 合唱 中 较为 多 见 , 因 为 男声 有 男 低 音 ,可 担负 和 声 
的 低音 ,与 上 方 三 声 部 构成 完满 的 和 声效 果 。 而 女声 或 童声 合唱 因 缺 少 低音 ,分 为 四 声 部 比较 
困难 。 

(=) 温 声 合唱 的 声 部 划分 | 

混 声 合唱 通常 分 为 四 个 声 部 ,以 意大利 语 的 字 头 字母 为 该 声 部 的 缩写 符号 ,后面 的 罗马 数字 
为 再 分 部 的 标记 。 

女 高 音声 部 (Soprano 缩写 为 S) 再 分 部 标记 如 Si .Sy 等 。 

女 低 音声 部 (Alto 缩写 为 A) 再 分 部 标记 为 A1 ADS. 

男 高 音声 部 (Tenore 缩写 为 T) 再 分 部 标记 为 Ti Ta 等 。 

男 低音 声 部 (Bass 缩写 为 B) 再 分 部 标记 为 Bi Br 等 。[ 意 大 利 语 为 Basso ,通用 为 英语 ] 
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二 、 声 部 特点 


每 个 声 部 都 有 其 自身 在 音色 、 音 域 和 音 区 的 特点 ， 应 根据 其 特点 区 分 和 决定 不 同 的 声 部 划 
分 。 现 将 各 声 部 的 特点 和 音域 介绍 如 下 ( 标 有 x 记号 的 音 为 较 难 达 到 的 ): 

女 高 音 ;高 音 明亮 、 清 脆 , 中 音 柔 和 、 丰 满 ,第 一 女 高 音 在 合唱 中 演唱 最 高 音 部 分 ,由 于 音色 上 
的 特点 , 较 易 清晰 地 显示 出 来 ,所 以 经 常 担任 主旋律 的 演唱 。 第 二 女 高 音 音 色 宽 广 圆 润 , 厚 实 有 
力 , 有 时 在 合唱 中 担任 辅助 旋律 与 和 声 填充 声 部 的 演唱 。 

谱 例 3-1 





Sa 


女 低音 :中 音 柔 和、 响亮 ,低音 饱满 浓厚。 是 女声 中 取得 音色 平衡 的 声 部 ,第 二 女 低 音 音色 厚 
实 温 暖 ,可 以 弥补 第 一 女 低音 声音 深沉 上 的 不 足 。 
谱 例 3-2 


Ai 





Ai 


男 高 音 :高 音 明 亮 , 抒 情 ,中 音 结实 ,饱满 。 第 一 男 高 音 高 亢 有 力 又 柔和 清新 , 既 能 雄壮 有 力 ， 
也 可 委婉 抒情 ,在 与 女声 声 部 形成 的 假 交错 时 ,飘浮 在 女声 的 旋律 之 上 的 假 声 ,更 加 具有 人 声音 
响 的 特殊 效果 。 第 二 男 高 音 坚 实 、 充 沛 ,在 分 部 演唱 时 使 男 高 音 的 音色 得 到 有 力 的 支持 。 

谱 例 3-3 
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男 低音 PRRD EE, ES TPE, EAB НЕ ИЕ ЕДІҢ, BARAER 
胸腔 共鸣 为 主 ,但 不 能 忽视 和 头 腔 共 哆 的 结合 ,否则 容易 引起 音准 偏 低 。 有 时 会 有 一 些 真正 的 低 
沉 男 低音 , 比 正常 的 男 低音 还 低 一 个 八 度 (Low bass) 可 以 作为 男 低音 下 面 的 附加 声 部 ,担任 第 二 
男 低 音 下 面 的 “下 男 低音 ”, 增 加 合唱 基础 低音 的 厚度 。 
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= о © 
х A Bı 
童声 :童年 时 期 ,发 声 器 官 正在 成 长 ,声带 舰 内 比较 稚嫩 ,没有 定型 ,所 以 在 性 别 和 音色 上 没 
有 严格 地 区 分 ,一 般 来 说 ,能 有 自然 的 头 腔 共 鸣 。 声 音 清脆 、 明 亮 的 孩子 适 于 晶 高 音声 部 ;声音 结 
实 饱满 的 孩子 适合 唱 低 音声 部 , 居 其 中 的 唱 中 音 。 但 是 儿童 正在 成 长 ,面临 着 变声 期 ,经 过 训练 音 
色 会 更 加 美好 ,音域 还 可 以 拓宽 。 也 有 的 提前 进入 变声 期 ,所 以 应 当 谨 愤 小 心地 对 待 童声 合唱 的 
声 部 划分 。 
谱 例 3-5 
рен Ж 


经 过 训练 SEED 








谱 例 3-6 
低音 声 部 








第 三 节 合唱 队员 的 选择 


组 建 一 个 合 喝 队 , 首 要 的 是 每 一 个 成 员 的 音乐 案 质 和 歌唱 基础 ,坚持 从 实际 出 发 ,以 合理 的 
标准 来 选择 合唱 队员 ,才能 给 合唱 队 的 发 展 与 进步 商定 基础 ,从 而 不 断 地 提高 合唱 队 的 艺术 素质 
和 总 体 水 准 。 因 此 ,合唱 队员 应 有 上 明确 的 思想 认识 ,热爱 集体 ,遵守 制度 ,明确 参加 合唱 队 唱 歌 是 
集体 活动 ,为 追求 集体 的 合唱 艺术 而 来 ,大 家 在 一 起 共同 创造 合唱 队 的 共性 ,不 能 突出 个 性 。 此 
外 ,还 应 根据 不 同 合唱 队 的 定位 ,确定 选择 队员 的 标准 , 既 不 能 脱离 实际 而 要 求 过 高 ,也 不 要 过 大 
Ж {ЖЕЕ ІК Ж. 


一 、 选 择 内 容 ”主要 是 歌唱 基础 和 音乐 素质 


(一 ) 歌唱 基础 
在 没有 伴奏 的 情况 下 演唱 指定 歌曲 ,考查 音域 .拍子 .节奏 .音色 和 音乐 表现 的 准确 程度 ;用 


简单 .必要 的 练 声 曲 考查 发 声 方法 .音域 扩展 .吐字 咬 字 等 方面 ,为 确定 声 部 做 准备 ,并 了 解 存在 
阅 题 和 今后 的 发 展 。 


(=) 音乐 素质 
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І. 模 唱 在 钢琴 上 所 弹出 的 音 高 ,了 解 音 高 感 和 听 辨 能力。 

2. 模 唱 ( 奏 ) 所 给 的 节奏 组 合 , 了 解 节 秦 感 和 模仿 能 力 。 

3. 视 唱 指定 歌曲 ,了 解 音乐 感 和 视 谱 能 力 。 

二 、 选 择 标 准 

(一 ) 对 歌唱 的 要 求 通常 有 以 下 标准 

1. 音色 

根据 听 党 的 经 验 ,测定 属于 何 种 音色 ,如 有 的 人 具备 高 音 音 色 ,但 是 唱 不 高 ,再 进一步 了 解 是 
否 属 于 发 声 方 法 或 存在 的 其 他 问题 .如 果 是 方法 问题 ,可 以 先 唱 第 二 高 音声 部 (或 放 在 低音 声 部 ， 
待 有 了 进步 达到 高 音 的 水 平 后 ,再 归 到 应 在 的 声 部 ); 如 果 属 于 生理 病变 , 则 应 考虑 是 否 适 合 合唱 
队 的 需要 。 

2. 音域 

这 是 最 常用 的 考核 标准 , 听 一 个 人 的 高 音 和 低音 各 唱 到 什么 音 ,就 决定 他 (她 ) 所 属 的 声 部 往 
往 是 片面 的 ,因为 一 个 人 的 演唱 音域 会 受到 心理 因素 和 发 声 方 法 的 限制 ,影响 正常 发 挥 ,其 至 使 
用 不 正确 的 方法 以 达到 自己 盲目 追求 的 高 音 或 低音 ,造成 错误 的 印象 ,应 考虑 是 否 能 够 通过 训练 
和 学 习 掌 握 正确 的 方法 ,使 音域 有 所 发 展 ,得 到 科学 的 认定 所 属 声 部 。 

3. 换 声 点 的 运用 

换 声 点 也 叫 “ 提 位 ”, 是 指 以 自然 状态 由 低 向 高 音 演唱 音阶 时 ,都 会 有 在 某 几 个 音 唱 不 上 去 的 
感觉 ,这 里 很 自然 地 要 增加 气息 的 支持 ,加 强 呼 吸 部 位 肌肉 的 对 抗 和 发 声 器 官 肌肉 的 控制 ,提高 
和 更 换 共鸣 位 置 ,向 上 一 个 声 区 自然 地 过 渡 , 否 则 就 会 导致 挤 压 发 声 器 官 RA LF, UE 
高 音 ,发 出 喊 唱 的 声音 ,甚至 声音 破裂 ,这 个 界限 的 所 在 叫做 换 声 点 ,是 发 声 器 官 运动 时 的 客观 状 
态 。 每 个 人 的 换 声 点 虽 有 不 同 ,但 总 的 来 说 相对 统一 ,以 相似 接近 的 换 声 点 来 决定 声 部 的 划分 是 
比较 科学 的 。 换 声 点 高 的 人 可 能 编 和 高 音声 部 ,反之 则 应 属于 中 、 低 音声 部 。 鉴 别 每 个 人 的 换 声 


点 ,要 求 具有 一 定 专 业 知识 和 经 验 的 人 才能 胜任 。 各 声 部 的 换 声 点 (如 表 3-1): 
表 3-1 


换 声 点 

















4. 声带 结构 

每 个 人 声带 结构 因 生 理 条 件 不 同 而 长 . 短 .厚薄 各 异 ,有 经 验 的 医生 通过 器 械 可 以 看 到 ,一 
般 人 难以 认定 ,专业 院 校 在 录取 学 生 时 采用 这 种 方法 作为 参考 ,业余 合唱 队 因 为 无 此 条 件 , 仅 供 
大 家 参考 。 

5. 个 性 突出 或 错误 的 声音 不 易 纠正 的 不 能 吸收 到 合唱 队 中 来 : 

(1) 白 \ 沙 、 摇 、 拌 的 声音 ,不 能 自我 调整 融合 在 合唱 整体 的 影响 之 中 ,将 会 破坏 合唱 声音 的 
统一 ,而 且 这 种 声音 形成 的 原因 是 多 方面 的 ,不 易 克 服 。 不 适合 合唱 队 。 

(2) 个 性 突出 的 声音 在 合唱 队 中 也 会 影响 声音 的 统一 。 所 谓 突 出 ,是 指 发 声 虽然 没有 毛病 ， 
可 以 唱 独 唱 或 演唱 风格 鲜明 的 民歌 ,甚至 在 合唱 中 可 以 唱 领 唱 , 但 不 能 融合 在 合唱 统一 的 声音 之 
中 。 

(3) 因 生 理 或 其 他 条 件 影响 的 声音 ,如 鼻音 . 喉 音 .吐字 咬 字 不 清 、 方 言语 音 过 重 等 ,影响 声 
音 的 融合 。 

(=) 乐 感 ” 对 于 音乐 的 感受 和 表现 能 力 强 弱 的 考核 是 选择 合唱 队员 的 重要 内 容 之 一 ,有 的 
人 声音 可 以 ,但 唱 起 歌 来 毫 无 感情 ,没有 力度 、 速 度 和 音色 的 变化 ,反之 ,有 的 人 声音 稍 差 一 些 ,但 
歌声 动听 ,富有 情感 ,从 某 种 意义 来 说 ,后 者 的 条 件 可 能 还 强 于 前 者 。 

(=) 视 谱 能 力 和 乐理 ”能 够 看 谱 即 唱 谱 或 歌词 , 音 高 节奏 准确 ,有 表现 力 , 尤 其 对 临时 升 、 
降 .还 原 记 号 能 够 分 辨 并 唱 准 。 但 作为 业余 合唱 队 ,从 不 同 的 实际 情况 出 发 ,过 高 要 求 将 会 使 许多 
具备 歌唱 条 件 但 视 谱 能 力 较 差 的 合唱 爱好 者 被 拒 之 门 外 ， 视 谱 和 简单 的 乐理 知识 可 以 在 合唱 队 
中 得 到 提高 ,因此 不 要 对 这 一 内 容 要 求 过 高 。 


第 四 节 合唱 队 形 的 排列 


合唱 队 形 的 排列 ,首先 要 根据 合唱 音响 表现 的 需要 ,应 有 利于 各 个 成 员 及 声 部 之 间 的 合作 ， 
有 利于 指挥 与 合唱 队 、 伴 奏 的 相互 配合 ,同时 还 应 考虑 合唱 队 人 数 的 多 少 、 各 声 部 力量 的 强 弱 演 
出 形式 的 不 同 、 演 出 场地 的 大 小 和 音响 等 条 件 。 队 形 排 列 一 经 确定 ,就 要 相对 固定 ,以 便 各 声 部 之 
间 形 成 默契 的 合作 关系 。 也 有 另 一 种 排列 , 声 部 完全 打 乱 ,以 多 个 四 重唱 的 形式 ,个 人 之 间 没 有 相 
同 的 声 部 相 邻 ,锻炼 每 人 各 自 为 战 ,又 相互 融合 。 另 外 ,还 可 以 根据 作品 内 容 或 带 有 适量 表演 需要 
而 排列 队 形 ,但 是 这 一 切 都 要 以 保证 音响 的 完美 为 前 提 。 以 下 是 几 种 队 形 的 排列 方法 : 


一 、 根 据 音响 的 发 挥 和 便于 声 部 合作 


传统 的 原则 是 女声 在 前 ,男声 在 后 ,高 音声 部 位 于 指挥 的 左前 方 ,与 乐队 的 第 一 小 提琴 位 置 
一 致 ,便于 指挥 与 经 常 演唱 旋律 的 高 音声 部 合作 ,低音 声 部 在 右边 。 也 有 为 了 旋律 声 部 和 右手 配 
合 方便 ,而 把 高 音 置 于 指挥 的 右 侧 。 如 果 有 特殊 男 低 音 ,应 安排 在 合唱 队 的 正 后 方 。 混 声 三 声 部 
在 中 学 生 和 男声 少 、 女 声 多 的 业余 合唱 队 中 经 常见 到 , 读 中 学 的 男生 因为 刚刚 度 过 变声 期 ,音量 
较 小 ,所 以 可 把 男声 排列 在 中 间 , 既 可 以 使 声音 传 出 来 ,又 能 在 女声 的 包围 中 获得 鼓舞 ,增加 信心 
(如 图 3-1,3-2). 
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图 3-1 ЕЧ 
二 、 有 利于 两 个 外 声 部 ( 女 高 音 . 男 低音 ) 或 内 声 部 ( 男 高 音 、 女 低音 ) 的 合作 ,使 这 两 个 声 部 
在 一 起 (如 图 3-3~ 图 3-6) 





三 、 多 个 四 重唱 组 合 ( 如 图 3-7) 
Із|е|а|тів|вілітірів 
тівіз|літ|в|в|л|т|в 
тів|в|л|т|в|в ат 









ы а 


3-7 


四 、 同 声 合唱 可 以 自 左 至 右 依 次 排列 (如 图 3-8-8 3-16) 
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图 3-11 图 3—12 图 3-13 
Po Г? гу ? o 
图 3-14 图 3-15 图 3-16 
五 、 如 果 有 领唱 的 合唱 ,领唱 者 一 般 安排 在 指挥 的 左前 方 ,靠近 钢琴 的 位 置 (如 图 3-17) 
тв | 
sS | À | 
Con Q 
图 3-17 


在 演唱 时 也 可 根据 作品 内 容 需 要 在 不 影响 声 部 合作 与 整体 音响 效果 的 原则 下 合理 安排 队 形 
变化 ,这 里 没有 考虑 电 声 扩 音 设备 ,因为 电 声 会 干扰 合唱 音响 的 真实 性 ,正式 演出 中 一 般 不 使 用 ， 
但 大 型 或 超大 型 的 合唱 如 果 场 地 音响 不 好 ,也 可 谨慎 使 用 ,但 要 认真 调试 ,以 求 得 最 佳 效 果 。 


思考 与 练习 


1. 合唱 音响 与 不 同形 式 的 队 形 排列 的 关系 。 
2. 你 所 指挥 过 的 合唱 队 队 形 是 如 何 排列 的 ? 根据 是 什么 ? 
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SOS ”合唱 的 训练 


合唱 是 需要 整体 配合 的 艺术 ,合唱 队员 之 间 以 及 队员 与 指挥 之 间 思 想 感情 的 柄 治 是 达到 共 
同 目标 的 先决 条 件 。 要 把 不 同 的 个 性 .不 同 的 音质 融和 人 人 发声 状态 相对 统一 的 合唱 之 中 ,产生 理想 
的 音响 效果 ,就 应 当 通过 训练 掌握 呼吸 .起 声 ,发声 .共鸣 省 准 \ 咬 字 吐 字 等 各 种 技巧 ,并 在 长 期 
训练 中 形成 音乐 感觉 和 歌唱 状态 的 高 度 一 致 ,以 求 达 到 技术 与 艺术 手段 的 完善 ,训练 过 程 应 遵循 
循序 渐进 的 原则 ,在 艺术 上 处 理 好 “ 情 ” 与 “ 声 ” ,在 技术 上 掌握 “ 气 、 声 . 字 、 腔 "之 间 辩 证 统一 关系 。 

合唱 训练 的 目的 在 于 通过 有 计划 、 有 步 又 的 集体 训练 ,逐步 完善 合唱 队 的 技术 与 艺术 表现 手 
段 ,获得 良好 的 音响 和 表现 力 。 它 包括 声音 训练 .节奏 训练 .音准 训练 等 内 容 。 


第 一 人 声音 训练 


良好 的 歌唱 应 包括 :正确 的 歌唱 姿势 ;正确 的 呼吸 支持 ;正确 的 起 声 ; 正 确 的 母音 状态 ;圆润 
的 音色 ;丰满 集中 的 共鸣 位 置 和 清晰 的 语言 等 内 容 。 


一 、 发 声 方法 的 统一 


(一 ) 呼吸 | 

呼吸 是 歌唱 发 声 的 动力 ,也 是 歌唱 技巧 的 基础 和 重要 的 艺术 手段 。 由 于 人 体 控制 空气 压力 器 
官 ( 胸 、 腹 、 两 肋 、 横 甩 膜 ) 的 作用 ;使 被 压缩 的 气流 冲击 .摩擦 发 声 器 官 一 一 声带 ,引起 声带 的 振动 
而 发 声 ,并 通过 共鸣 腔 体 ( 胸 朋 口腔. 鼻 咽 腔 ) 的 扩大 和 美化 ,使 声音 具有 音乐 和 语言 的 特征 。 这 
就 是 呼吸 发 声 的 基本 原理 。 我 们 日 常平 静 时 的 呼吸 是 自然 而 无 意识 的 ,而 歌唱 时 的 呼吸 则 必须 按 
照 歌声 的 需要 ,通过 器 官 的 积极 活动 ,有 意识 地 加 以 控制 。 

歌唱 的 呼吸 应 采取 胸 腹 式 联合 呼吸 , 它 是 用 横 甩 膜 周围 的 肋 间 肌 、 上 腹 肌 后 晒 肌 和 腹部 肌 
肉 群 共同 控制 气息 的 呼吸 方法 。 吸 气 时 ,姿态 端正 自然 ,双肩 放松 ,用 口 鼻 同时 吸 气 , 吸 得 比 日 党 
略 深 些 ,要 平静 如 闻 花 的 感觉 ,不 可 抬 肩 。 这 时 两 肋 扩 张 , 横 叫 膜 呈 下 锥 状 , 吸 后 将 气息 保持 片刻 
再 呼出 。 呼 气 时 横 甩 膜 不 能 松弛 ,对 气流 要 加 以 控制 , 似 吹 蜡烛 的 火苗 , 慢 而 轻 39 АЕ gh W , К 
苗 既 不 灭 又 不 左右 摇晃 。 

常用 缓 吸 一 一 缓 呼 . 急 吸 一 一 缓 呼 两 种 方法 来 训练 , 缓 吸 以 鼻 为 主 ,也 可 兼用 两 唇 间 的 缝隙 。 
急 吸 要 求 口 . 鼻 同时 吸 气 ,切忌 抬 肩 。 呼 气 时 可 发 声带 不 振动 的 清 辅音 ,如 “ 丝 "“ 夫 ”“ 普 ”等 来 检 
查 呼 气 是 否 达 到 勾 、 慢 稳 的 要 求 。 还 可 用 在 呼 气 过 程 中 加 多 停顿 的 方法 来 锻炼 模 肪 膜 的 控制 能 
力 .训练 呼吸 技巧 。 即 : 吸 - 停 - 呼 - 停 - 吸 …… 呼 吸 训练 是 为 正确 发 声 做 准备 的 ,因此 进行 呼吸 练 
习 时 一 定 要 想像 发 声 。 合 唱 运 用 呼吸 的 手段 有 整体 的 呼吸 、 声 部 的 呼吸 和 循环 呼吸 三 种 。 

1. 整体 呼吸 

各 声 部 在 规定 的 地 方 按 要 求 统一 呼吸 ,主要 在 主 调 作品 牛 使 用 。 
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2. 声 部 呼吸 

各 声 部 呼吸 的 地 方 不 一 样 , 多 用 在 复 调 织 体 作品 中 。 

3. 循环 呼吸 

合唱 队 特 有 的 一 种 呼吸 方法 ,也 叫 链 式 呼吸 或 轮流 呼吸 。 演 唱 长 时 值 的 乐句 时 ,合唱 队员 在 
不 同 的 地 方 .不 同 的 时 间 , 自 由 地 ,不 露 痕迹 地 偷 着 换 气 , 以 取得 长 音 不 间断 的 效果 。 在 循环 呼吸 
时 应 注意 :WD 一 般 情 况 下 ,避免 在 强 拍 前 、 小 节 线 上 .歌词 中 字 与 字 交 替 时 换 气 。@) 不 要 选择 在 气 
息 快 用 完 时 再 换 气 ,而 是 在 尚 有 一 定 的 气息 时 “ 添 气 " 或 “ 续 气 ”, 换 气 时 要 保持 吐字 时 的 口 形 . 歌 
唱 时 的 状态 ,不 露 声色 地 进行 ,使 合唱 队 整 体 在 合唱 音响 的 力度 、 音 色 和 音乐 的 进行 中 没有 任何 
变化 ,造成 一 种 连绵 不 断 、 舒 组 、 悠 长 的 效果 ,为 了 不 致 产生 在 长 时 值 的 音乐 进行 中 因 循 环 呼吸 产 
生 突 无 的 感觉 ,在 换 气 时 可 先 渐 弱 , 换 气 后 再 逐渐 恢复 到 所 需 的 力度 。 

(二 ) 发 声 

必须 把 呼吸 训练 的 要 求 贯 穿 到 发 声 训 练 中 去 。 在 正确 的 歌唱 姿势 .正确 的 呼吸 支持 下 进行 发 
FWA. 

1. 练 声 时 应 按 乐句 的 速度 力度 . 音 高 要 求 准确 地 吸 气 ,而 吐气 过 程 即 是 发 声 过 程 。 速 度 及 
力度 一 旦 改变 , 吸 气 要 求 也 应 随 之 变化 ,开始 最 好 用 哼 唱 (m) 进 行 练习 ,因为 哼 唱 省 气 , 较 易 达 到 
匀 、 慢 \ 稳 的 要 求 。 如 用 缓 吸 一 一 缓 呼 练习 : 














谱 例 4-1 
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谱 例 4-2 


用 吸 - 停 - 呼 - 停 - 吸 的 呼吸 方法 来 练习 : 














通过 哼 唱 来 调节 呼吸 和 发 声 器 官 ,获得 声音 的 高 位 置 和 共鸣 。 要 求 打开 口腔 和 喉 喀 , 轻 闭 上 
PE , 百 尖 轻 抵 下 牙 背 ,下 昧 、 颈 部 放松 ,用 缓 吸 一 一 缓 呼 气息 支持 , 哼 出 高 位 置 声音 , 鼻 上 端 . 眉 
心 \ 层 部 有 振动 感 , 哼 别 时 ,呼吸 器 官 不 能 松懈 ,应 保持 深呼吸 气息 的 支持 状态 。 

2. 训练 正确 的 起 声 ( 指 发 声 的 最 初 刹 那 ) ,起 声 分 硬 起 声 、 软 起 声 ,组 起 声 三 种 。 硬 起 声 也 称 
为 “ 激 起 ”, 软 起 声 和 缓 起 声 也 称 为 “ 舒 起 ”。 硬 起 声 是 基础 ,因此 掌握 正确 的 硬 起 声 很 重要 。 练 习 
吸 一 一 停 一 一 呼 (立即 发 短 音 ) 要 求 有 气 就 得 有 声 ,不 允许 漏 气 , 音 头 准确 而 有 弹性 ,声音 干净 而 
清脆 。 可 先 用 单 音 断 唱 : 
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谱 例 4-4 





从 中 音 区 以 中 弱 的 力度 , 先 用 哼 唱 练 ,而 后 再 练 其 他 母音 .要 求 咽 部 呈 开 放 状 态 、 发 音 清 晰 而 
富有 弹性 。 唱 好 断 音 再 唱 长 音 , 让 良好 的 断 音 为 长 音 打 基 础 。 

软 起 声 ,起 声 前 用 缓 吸 气 状态 , 发声 时 仍 须 保 持 吸 气 状 态 ,让 声音 徐 缓 送出 ,如 流水 般 平 静 自 
如 。 缓 起 声 , 吸 气 状态 如 软 起 声 ,不 同 的 是 起 声 时 稍 有 漏 气 而 后 再 让 声音 延长 ,可 产生 稍 暗 的 音 
色 , 缓 起 声 是 一 种 不 常用 的 艺术 手段 应 愤 用 。 

3. 训练 发 声 应 对 母音 状态 与 色彩 建立 起 正确 的 概念 。 先 从 [aj [ol 年 音 开始 练习 ,要 求 打开 口 
腔 , 口 腔 内 部 歌唱 时 咽 部 如 吞 汤圆 似 的 感觉 。 通过 调整 层 部 和 下 额 形成 a、owu 三 个 不 同 母音 。 在 
[a] 母 音 基 础 上 调整 舌 位 形成 开放 式 的 [e] 母 音 ;在 [e] 母 音 基 础 上 微 收 下 里 形成 圆润 的 中 母音 ,歌唱 
时 [ej 罗 母音 比 语言 中 [elfi] 口 部 开 度 要 大 。 














咽 部 状态 基本 不 变 
母音 色彩 渐 暗 渐 亮 
<— — 
u о а е 1 
逐步 微 张 层 部 逐步 调整 舌 位 
微 张 下 显 TUF | 
— H — 


运用 上 述 方法 练习 不 同 母音 的 过 渡 ,使 之 形成 母音 之 间 的 色彩 渐变 ,获得 甜美 而 圆润 的 发 
声 。 

(=) Jeng 

从 声带 发 出 的 基 音 ,经 过 共鸣 腔 体 的 共振 得 到 扩大 和 美化 即 为 共鸣 。 共 鸣 训 练 是 以 人 的 头 
声 、 混 声 、 胸 声 三 个 高 中、 低 声 区 为 依据 的 。 共 鸣 腔 体 有 可 调节 (如 咽喉 , 口 ) 与 不 可 调节 (如 胸 、 
鼻 、 额 赛 ) 之 分 别 。 要 获得 美好 的 声音 , 除 呼吸 和 起 声 训 练 外 ,就 是 要 训练 适应 不 同音 区 自如 地 调 
节 共 鸣 腔 体 的 能 力 。 首 先 要 掌握 好 中 声 区 的 混合 共鸣 ,而 后 向 高 . 低 声 区 扩展 。 从 混 声 区 向 上 扩 
展 时 逐步 上 提 软 口 盖 来 调节 ,保持 打 阿 欠 的 状态 ,以 便 获得 良好 的 上 部 共鸣 ,形成 声音 的 “高 位 
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置 ”, 练 声 时 如 同 头顶 书本 的 感觉 .而 低 声 区 则 偏重 胸 声 共 鸣 , {Н ЖЕ ТЕТЕ АЖЫ ЖЕШ E {ЕН 
弛 自然 地 扩展 音域 ,由 于 呼 气压 力 较 小 ,声带 易 处 于 自然 放松 状态 , 低 声 区 的 训练 较 易 见效 。 可 先 
用 [mol 下 行 练习 ,用 唱 高 声 区 的 感觉 找 胸 声 共 鸣 位 置 ,再 用 [hallho] 和 母音 扩大 音量 、 扩 大 共鸣 。 扩展 
高 声 区 的 训练 难度 较 大 ,因为 声 区 愈 高 呼 气压 力 愈 大 ,声带 紧张 度 加 强 , 易 造成 喉头 紧张 ,因此 应 
特别 注意 训练 方法 。 方 法 :1. 用 习 声 来 练习 。 弱 声 唱法 能 保持 声音 的 集中 而 有 “点 ”; 能 自然 地 调 
整 共鸣 器 官 ;能 使 声带 的 张力 适度 ;使 不 该 用 劲 的 肌肉 放松 ;2. 用 哼 唱 (m) 练 习 。 要 求 轻 闭 双 层 、 
上 下 牙 不 能 咬 紧 、 舌 根 平 放 ` 口 腔 如 含 满 水 , 唱 时 唇 部 及 鼻腔 有 轻微 振动 感 ,声音 像 是 从 鼻 上 端 发 
出 ,然后 慢 慢 的 张 开 展 部 唱 母 音 。 如 














哼 唱 能 建立 混合 共鸣 及 头 腔 共鸣 的 感觉 ;保证 声音 的 “高 位 置 "; 气 与 声 结合 的 比例 准确 而 平 
衡 ; 咽 腔 打 开 适 当 ; 歌 唱 器 官 的 运动 能 协调 自如 。 还 可 以 用 [luj[lojf 身 母音 ,轻声 高 位 地 寻找 头 腔 共 
鸣 位 置 , 音 高 逐步 上 移 ,音量 逐渐 扩大 。 总 之 ,共鸣 训练 必须 建立 在 悦耳 动听 的 声音 基础 上 ,逐步 
由 中 声 区 向 高 低 两 端 声 区 扩展 ,并 要 求 三 个 声 区 过 渡 自 然 、 统 一 。 

(四 ) 咬 字 吐字 

合唱 音乐 通常 都 带 有 歌词 ,是 一 种 音乐 与 文学 相 结合 的 艺术 。 因 此 在 调动 一 切 艺术 手段 发 挥 
音乐 性 的 同时 ,必须 掌握 歌词 在 演唱 时 的 规律 与 特点 ,才能 更 完美 地 塑造 音乐 形象 ,更 清晰 地 表 
达 作 品 的 思想 感情 。 这 就 要 求 演唱 者 首先 要 将 构成 歌词 的 单个 字音 咬 吐 正确 ,而 后 在 深入 理解 歌 
词 含义 的 基础 上 ,通过 正确 的 咬 字 吐字 与 歌唱 发 声 有 机 的 结合 ,达到 字 正 腔 圆 , 声 情 并 茂 的 目的 。 

咬 字 和 吐字 是 语言 发 音 时 的 先后 而 又 密切 关联 的 步骤 。 咬 字 是 指 声母 发 音 的 状态 ,发音 时 通 
过 “ 喉 、 舌 \ 齿 牙 、 层 "把 声母 咬 成 不 同 的 形态 。 如 :通过 喉 一 一 gk h; H—d .tn\]; 齿 一 一 zh、 
ch\sh\r; 牙 一 上 .qx、z\c\s; 层 一 一 b、p、m\f; 吐 字 指 韵母 发 音 的 状态 。 即 通过 “ 开 、 齐 、 气 、 合 "等 
不 同 的 着 力 方法 将 韵母 吐出 来 。 如 :a.o、e 母音 用 着 力 于 喉 的 开口 呼 送出 ;i 母音 用 着 力 于 牙 的 齐 
齿 呼 送出 生母 音 用 着 力 于 唇 的 报 口 呼 送出 iu 母音 用 着 力 于 满口 的 合 口 呼 送出 ;等 等 。 每 个 汉字 
基本 上 都 由 声母 和 韵母 组 成 ,韵母 又 有 单 前 母 与 复 前 母 之 分 。 单 前 母 的 字 只 要 把 声母 咬 得 清晰 有 
力 便 可 直接 与 前 母 结合 ,而 复 前 母 则 必须 把 前 头 、 韵 腹 所 有 音素 通过 妇 前 保持 到 韵尾 而 收 声 , 完 
成 一 个 字 的 发 音 ,每 个 字 的 发 音 从 咬 字 到 归 前 收 声 全 过 程 占 时 极 短 , 这 是 语言 发 音 在 一 般 会 话 时 
的 特点 。 而 在 歌唱 中 构成 音节 的 每 个 字 的 发 音 时 值 有 长 有 短 , 有 的 则 长 达 几 拍 乃 至 十 几 拍 。 同 时 
由 于 声母 往往 是 噪音 ,为 获得 圆润 而 有 共鸣 的 歌声 ,就 必须 以 韵母 来 作为 歌唱 发 声 的 基础 。 并 在 
这 个 基础 上 把 表达 字 意 所 不 能 缺少 的 声母 ,用 短促 有 力 的 发 音 加 以 处 理 。 着 重 训练 合唱 队员 养 成 
用 统一 的 药 母 形态 来 发 声母 的 习惯 ;让 声母 发 得 准确 、 短 促 而 敏捷 。 唱 韵母 时 应 学 会 将 复 韵 母 归 
结 为 单一 的 结合 体 ,保持 口 形 和 发 声 器 官 的 形态 ,尽量 唱 够 时 值 ,并 将 收 声 的 因素 融和 人 归 竟 中, 直 
到 后 一 个 字 声 母 的 发 出 。 或 将 收 声 的 感觉 放 在 持续 延长 的 韵母 最 后 极 短 的 时 值 里 。 为 了 表达 某 
种 意境 ,合唱 往往 是 不 收 声 的 ,由 于 声 与 韵 结合 的 比例 适当 ,加 上 运用 正确 的 发 声 方法 ,结合 合唱 
发 声 技巧 , 便 为 合唱 队 在 歌词 清晰 而 有 感情 的 传达 以 及 优美 声音 形象 的 塑造 上 打下 良好 的 基础 ， 
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以 求 不 断 加 强 其 艺术 表现 力 。 

诗 不 一 定 都 适 于 歌唱 ,而 好 的 歌词 却 充满 诗意 、 富 有 音乐 性 。 合 唱 作 品 在 写作 中 就 已 充分 考 
虑 到 音乐 与 词 意 的 配合 与 表达 。 表 演 者 应 熟悉 语言 表达 的 规律 ,研究 音乐 与 歌词 的 内 在 联系 ,再 
现 作品 时 ,才能 既 准 确 完整 而 又 形象 生动 。 多 数 情况 下 ,音乐 的 分 名 与 歌词 的 句 逗 是 吻合 的 ,如 有 
例外 ,应 作 具 体 分 析 看 问题 在 哪里 ,应 如 何 处 理 。 要 避免 不 当 的 音乐 分 名 对 一 句 完整 长 句 词 意 的 
破坏 。 不 当 的 分 句 往往 是 由 于 对 乐句 和 歌词 的 错误 理解 而 造成 的 。 同 时 ,在 技巧 上 无 法 提供 足够 
长 的 呼吸 支持 也 是 主要 原因 之 一 。 因 此 ,要 重视 合唱 队 的 呼吸 训练 ,掌握 “ 勾 、 慢 、 稳 ”控制 气息 的 
BAY ,熟练 运用 循环 呼吸 的 方法 ,为 音乐 的 完整 表达 服务 。 呼 吸 技巧 有 多 种 , 当 语气 的 表达 需要 
气息 非 断 不 可 时 ,可 以 用 急 吸 换 气 的 方法 ,做 到 音 断 而 意 不 断 。 要 从 作品 的 内 容 和 风格 出 发 ,结合 
声乐 和 合唱 协调 上 的 要 求 ,对 歌词 的 表达 作 适 当 处 理 。 如 当 歌 词 的 句 逗 与 音乐 的 分 句 不 符 时 ,应 
设法 寻找 符合 音乐 内 容 的 全 新 分 句 ; 当 歌词 的 逻辑 重音 与 音乐 的 节奏 旋律 的 支点 不 同步 时 ,应 
服从 内 容 有 所 取舍 ; 当 非 主旋律 声 部 所 唱 的 歌词 对 主旋律 声 部 构成 干扰 时 ,应 在 歌词 伴唱 的 力度 
和 和 母音 的 色 度 上 做 必要 的 退让 ; 遇 到 特别 需要 强调 音乐 形象 和 意境 的 作品 中 的 歌词 时 ,应 让 歌词 
服从 音乐 形象 和 意境 的 需要 ,作出 柔和 含蓄 的 表达 。 总 之 ,不 能 把 歌词 当成 是 单纯 的 文字 组 合 ,而 
_ 应当 作 融和 人 音乐 的 形象 表达 。 当 然 ,也 只 有 当 合 唱 队 具备 正确 的 发 声 、 全 面 的 技巧 与 完善 的 表现 
力 时 ,歌词 才能 真正 地 乘 上 歌声 的 翅膀 。 


二 、 合 唱 的 均衡 


合唱 的 均衡 是 形成 完美 的 合唱 音响 效果 以 其 特有 的 艺术 表现 力 展示 音乐 形象 的 重要 手段 。 
合唱 的 均衡 是 在 良好 的 音准 节奏 的 基础 上 ,通过 对 音量 、 音 色 的 适当 调整 ,使 音乐 织 体 各 组 成 部 
分 之 间 达 到 音响 平衡 ,进而 求 得 丰富 的 音响 层次 和 完美 的 音响 效果 。 合 唱 织 体 各 组 成 部 分 之 间 在 
音量 ,音色 上 所 形成 的 相互 关系 与 比例 构成 了 合唱 音响 平衡 关系 。 对 合唱 音响 平衡 关系 的 处 理 是 
指挥 的 重要 责任 。 

无 论 是 合唱 作品 的 写作 ,还 是 合唱 作品 的 展现 ,都 存在 音响 是 否 平衡 的 问题 ,这 就 要 求 指挥 
必须 通过 对 作品 分 析 研 究 加 以 明确 。 在 合唱 写作 中 , 声 部 平衡 的 关键 在 于 对 各 声 部 声 区 的 合理 运 
用 。 而 声 区 的 运用 又 与 和 弦 音 的 排列 下 密 、 声 部 间 的 音质 差异 ,演唱 的 力度 .音量 等 等 因素 有 直接 
关系 。 当 同时 出 现 的 各 声 部 同 处 相应 的 声 区 时 ,由 于 演唱 时 紧张 度 相似 , 便 可 获得 自然 平衡 的 音 
响 。 分 处 相 邻 声 区 时 ,由 于 中 声 区 适应 性 强 ,也 易 获得 平衡 音响 。 愉 有 处 在 两 端 声 区 的 声 部 , 因 改 
声 紧张 度 大 不 同 , 则 需要 在 调整 音量 ,音色 方面 进行 人 工 平衡 。 指 挥 熟悉 这 些 特点 并 对 作品 的 平 
衡 关 系 有 了 初步 概念 之 后 ,就 应 根据 合唱 队 各 声 部 人 数 及 演唱 水 平等 具体 情况 ,在 排练 中 进行 适 
当 的 调整 处 理 ,以 求 得 音响 复 现时 的 相对 平衡 。 

(一 ) 声 部 的 均衡 

由 于 织 体 不 同 , 对 各 声 部 平衡 关系 的 要 求 也 有 所 不 同 。 在 同 节奏 、 主 旋律 伴唱 和 复 调 等 三 种 
合唱 织 体 类 型 中 ,前 两 种 属 主 调和 声音 乐 ,应 当 使 塑造 音乐 形象 的 主要 旋律 声 部 在 力度 .音色 上 
较 之 其 他 声 部 突出 。 同 时 还 要 分 别 适当 安排 其 他 声 部 之 间 以 及 主 施 律 声 部 与 各 声 部 .甚至 与 伴奏 
织 体 之 间 的 音响 比例 。 只 有 当 各 组 成 部 分 相互 关系 达到 理想 状态 , 才 可 以 说 是 符合 平衡 要 求 。 第 
三 种 类 型 是 指 运用 对 位 技术 来 写 的 复 调 音乐 ,是 由 各 自 独立 的 曲调 、 互 相 协调 ,此起彼伏 的 穿插 
配合 。 因 此 各 声 部 所 起 的 作用 同等 重要 ,在 安排 音响 比例 时 ,一 般 应 予 对 等 处 理 。 复 调 写法 在 合 
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唱 中 常 作 局 部 运用 ,完全 用 复 调 写 的 合唱 曲 ,最 初出 现 并 繁荣 发 展 于 15,16 世纪 的 欧洲 ,而 在 中 
外 近 现 代 作品 中 则 较 少 见 。 

(=) #148058 

AU SA ЦЫ ДЕ HB HEE AB HEE ET A A rs. IB AS ТЕ 7) ДЕ ЯП @ Ж 
ER Ар АСА SHE BS SABA ‚ЕН ЕЛЕ АЕ RS. AK AY 
平衡 关系 要 纵横 兼顾 。 

1. 对 不 同和 藤 结 构 的 音响 平衡 要 求 

大 小 三 和 弦 “” 处 理 时 低 声 部 音量 应 略 大 ( 转 位 时 除外 ) ,组 成 和 弦 的 各 声 部 在 任何 力度 等 级 
里 均 应 保持 同 力度 同音 量 的 等 量 平衡 。 尤 其 注意 三 音声 部 不 能 突出 ,排练 时 ,和 弦 中 八 度 和 五 度 
音程 在 音量 音色 上 的 平衡 是 基础 ,而 后 要 求 唱 三 音 的 声 部 在 音色 .音量 上 与 之 适应 融合 。 

R= MX BRAK ARES EPS HASH ЫЛЫ >. 

BR AK UME hE K+ FRE; RE PROPS) F3r = PR SAS 
AIEE, R; B tA = K=O. ЕЖ алы ЕР Ah BB (FS BBE N BU BF 
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2. 和 弦 排 列 法 的 不 同 , 各 声 部 音 区 关系 也 就 不 同 ,由 此 可 获得 不 同 的 音响 色彩 

ALA RAY ,音响 集中 而 坚实 ,音色 明亮 。 但 由 于 个 别 声 部 不 在 相应 音 区 而 影响 自然 平 
衡 , 应 特别 注意 。 

和 弦 开放 排列 时 ,各 声 部 所 处 音 区 相应 , 较 易 达 到 音响 平衡 要 求 ,其 音响 较 匀 称 宽 松 。 当 声 部 
EER AR ТЕ Жа, Б ЕЁ, Ж ЖЕКА, ЖЕ 

SB PAZERA A РЧ ТЇ AS Pri Е ВВЕ AR IEE AEE , A TE 
平衡 。 

3. 对 不 同和 弦 在 织 体 中 的 音响 平衡 要 求 

ANGE EF WE BG BEAR ,还 要 结合 和 芝 在 织 体 中 的 用 法 来 考虑 。 如 长 音 式 和 弦 应 要 求 在 任何 力 
度 、 任 何 音 区 条 件 下 各 声 部 达到 音响 的 融合 平衡 以 产生 良好 的 共鸣 。 而 节奏 密集 的 和 声 进行 就 无 
须 过 细 要 求 , 它 的 节奏 准确 性 是 主要 的 。 对 音 型 化 和 弱 由 于 它 兼 有 和 声 .节奏 和 旋律 的 意义 ,所 以 
要 从 纵横 两 方面 处 理 。 既 要 注意 纵 的 音响 平衡 要 求 , 又 要 注意 横 的 线条 及 音色 特点 。 音 型 化 和 防 
用 于 主旋律 伴唱 织 体 ,在 力度 上 一 般 应 比 主旋律 低 一 级 ,在 音色 上 也 更 注意 为 主旋律 让 路 。 

4. 和 藤 在 不 同 的 力度 和 力度 渐变 中 的 音响 平衡 

在 自然 发 声 情况 下 , 音 区 的 不 同 ,音量 和 音色 也 就 不 同 ,一 般 音 区 越 低 ,音响 趋 浓 , 音 区 越 高 ， 
音响 趋 淡 。 低音 音色 浑厚 中 音 圆润 .高 音 清亮 ,低音 强 弱 的 变化 是 整体 音响 变化 的 重要 因素 。 在 
рр 和 弦 中 ,低音 层 不 能 强 ,中 音 层 音响 应 适中 ,高 音 层 柔 而 透明 ,在 р-тр 中 应 将 中 音 层 音响 稍 
扩大 ,而 低音 层 与 高 音 层 与 之 相 适应 。 在 mp-mf 时 将 低音 层 扩大 ,中 高 音 层 音响 与 之 相 适 应 。 在 
六 时 应 充分 发 挥 低音 声 部 作用 , 仿 时 应 加 强 基 础 音响 ,中 音 核 心 作用 要 突出 ,高 音 层 不 能 脱离 中 
低层 音响 。 

合唱 的 音响 总 是 处 于 运动 状态 ， 因 此 需要 综合 各 种 因素 来 研究 并 布局 和 弦 在 力度 渐变 中 的 
音响 平衡 关系 这 些 因素 是 : 渐 强 渐 弱 的 长 度 ;布局 力度 起 点 、 顶 点 与 落 点 ;明确 音乐 线条 的 特点 ; 
低 声 部 的 进行 特征 ; 音 区 的 跨度 ;和 弦 排 列 的 特征 以 及 关键 声 部 ,在 力度 渐变 音响 平衡 的 布局 上 ， 
一 定 要 有 音响 的 体积 变化 。 
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(=) 结构 对 比 的 均衡 

1. 同 节奏 织 体 

处 理 合唱 音响 平衡 问题 总 是 结合 具体 作品 的 排练 进行 的 。 假 使 作品 写作 时 对 平衡 问题 已 充 
分 考虑 并 作 了 合理 的 安排 ,对 各 声 部 演唱 力度 作 了 标记 ,和 弦 音 的 排列 与 各 声 部 声 区 的 运用 基本 
吻合 声 部 间 的 音色 调配 合理 等 ,排练 时 只 要 各 声 部 人 数 比例 合适 .演唱 水 平 相当 ,指挥 能 严格 把 
担 作 品 的 要 求 , 便 可 获得 音响 平衡 的 效果 。 例 如 贺 绿 汀 的 《游击 队 歌 》, 属 和 声 性 同 节奏 织 体 。 女 

音声 部 为 主旋律 声 部 ,内 声 部 进行 较 平稳 ,低音 声 部 明显 作为 和 声 基 础 ,在 同等 音量 情况 下 主 
旋律 仍然 鲜明 突出 ,总 体 音 响 均 衡 丰满 。 

对 作品 潜在 的 不 平衡 (艺术 表现 上 需要 的 不 平衡 除外 ) 则 应 在 排练 时 作 音 量 .力度 .音色 上 的 
调整 使 之 达到 平衡 。 如 赵 元 任 的 《 海 韵 ) 前 10 小 节 是 和 声 性 同 节奏 织 体 ,主旋律 先 由 男 高 音 唱 出 ， 
尽管 较 之 其 他 声 部 流动 些 , 但 由 于 是 同 节奏 , 音 区 又 不 高 ,处 在 内 声 部 ,演唱 时 易 被 淹没 。 为 使 它 
突出 些 ,力度 应 比 其 他 声 部 强 一 级 ,而 其 他 声 部 则 通过 弱 唱 ,改变 音色 为 之 让 路 。 当 唱 到 “这 黄 红 
的 海边 "时 主旋律 被 女 低音 声 部 接 过 来 ,以 疑惑 的 语气 作 含蓄 而 轻柔 的 慰问 。 最 后 主旋律 由 女 高 
音声 部 以 悬 切 的 呼唤 来 表达 对 女 妈 的 深 深 关怀 和 同情 ,这 里 主旋律 在 以 内 声 部 作 导 引 ,逐渐 向 高 
声 部 移交 过 程 中 ,都 应 线条 清晰 、 层 次 分 明 。 

2. 主旋律 伴唱 织 体 

首先 应 使 伴唱 织 体 内 部 平衡 ,再 使 主旋律 声 部 与 伴唱 声 部 的 音量 比例 达到 总 体 的 平衡 。 如 比 
捷 的 《 波 希 米 亚 人 之 舞 》( 谱 例 6-11) 流 动 而 又 在 力度 .调式 、 调 性 上 不 断 变化 的 主旋律 始终 由 女 
高 音声 部 担任 ,其 他 三 个 声 部 则 以 和 声 性 的 固定 音 型 伴唱 。 这 里 应 先 求 得 伴唱 声 部 内 部 平衡 , 关 
键 又 在 于 担任 和 芝 三 音 的 男 高 音声 部 ,特别 是 在 和 弦 密 集 排列 情况 下 ,应 注意 对 它 加 以 控制 ,以 
防止 因 突 出 而 失衡 。 经 处 理 达到 平衡 的 伴唱 声 部 与 主旋律 声 部 ,从 总 体 音 响 上 只 须 作 对 等 安排 即 
可 达到 平衡 。 同时 伴唱 声 部 还 应 随 主 旋律 声 部 不 断 作 力 度 .音色 变化 上 的 调整 与 配合 。 这 种 处 理 
方法 同样 适用 于 长 音 型 伴唱 织 体 。 

旋律 被 安排 在 不 同 声 部 不 同音 区 其 音色 是 有 区 别 的 。 注 意 掌握 这 一 特点 有 助 于 平衡 关系 的 
处 理 。 最 常 担任 主旋律 的 是 女 高 音声 部 ,其 他 声 部 若 以 鲜明 度 排列 ,其 顺序 是 : 男 低音 、 男 高 音 及 
ZIRE RR. Oe TE CARLIE! 黄河 } 中 “五 千年 的 民族 ……”, 让 主旋律 从 女 低音 、 男 高 音 、 男 低 
音 、 女 高 音 各 个 声 部 依次 展现 ,以 音色 亮度 渐变 的 手法 ,深沉 内 在 的 感情 表达 ,对 五 千年 民族 苦难 
的 倾诉 与 抗争 作 了 极 富 时 空 感 . 立 体感 的 泻 染 与 刻画 .为 我 们 提供 了 巧妙 运用 和 处 理 声 部 鲜明 度 
特点 的 范例 。 

3. 复 调 性 织 体 

在 严格 模仿 写法 中 ,以 同 度 与 八 度 模仿 最 常见 。 轮 唱 就 是 以 同 度 或 八 度 的 模仿 展开 的 。 通常 
轮 唱 的 各 个 声 部 应 以 同等 力度 处 理 。 如 《保卫 黄河 》 中 二 部 轮 唱 , 应 使 做 八 度 模仿 的 男 . 女 两 个 声 
部 同时 保持 各 自 的 鲜明 特性 。 以 造成 万 众 一 心 , 同 仇敌 忧 的 气势 。 三 部 轮 唱 时 ,各 声 部 的 起 句 应 
坚定 有 力 , 龙 格 龙 格 " 衬 词 的 运用 非常 富有 民族 音乐 特色 ,使 气氛 更 趋 热烈 。 但 各 声 部 演唱 时 应 
从 力度 上 为 其 他 声 部 作 必要 的 退让 从 而 使 线条 清晰 ,层次 分 明 ,更 有 助 于 对 各 路 军民 踊跃 奔赴 抗 
日 战场 形象 的 塑造 。 

自由 模仿 是 模仿 声 部 对 被 模仿 声 部 主题 作 某 些 变化 的 模仿 ， 因 此 主题 声 部 应 比 模仿 声 部 力 
度 略 强 。 自由 模仿 方式 多 样 ,应 以 听 得 出 模仿 效果 为 原则 来 处 理 平衡 关系 。 在 模仿 性 的 复 调 作品 
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中 ,每 一 声 部 都 有 自己 的 特性 与 起 伏 , 当 各 声 部 相互 结合 时 又 形成 轮换 交替 的 局 面 , 因 而 在 协调 
和 层次 安排 上 比 主 调 性 合唱 更 多 样 化 。 瞿 希 贤 的 无 伴奏 合唱 《牧歌 》 就 是 民歌 改编 曲 中 运用 自由 
模仿 写法 极为 成 功 的 例子 。 在 对 比 式 复 调 中 ,应 以 主题 声 部 为 主 ,其 他 对 比 声 部 从 属 , 在 音色 J 
度 上 为 主题 声 部 让 路 。 而 两 个 不 同形 象 的 对 比 式 声 部 , 则 以 同等 力度 处 理 , 使 之 各 自 形象 鲜明 。 如 
贝多 芬 的 《第 九 交 响 曲 }》 未 乐章 中 的 二 重 赋 格 ,女声 两 个 声 部 就 应 以 同样 的 力度 演唱 ,形成 活跃 和 
歌颂 性 两 个 主题 形象 的 强烈 对 比 。 又 如 玛 斯 卡 尼 的 《村 民 合 唱 》 则 赋予 男声 和 女声 以 截然 不 同 的 
两 种 性 格 、 唱 出 不 同形 象 的 两 个 主题 ,这 两 个 主题 先 分别 呈 述 ,而 后 再 巧妙 地 释 合 起 来 ,让 他 (她 ) 
们 以 不 同 的 表达 方式 来 共同 赞美 令 人 陶醉 的 明媚 春光 。 

4. 领唱 .合唱 

领唱 或 领唱 声 部 与 合唱 是 统一 的 整体 ,应 从 作品 表现 内 容 出 发 考虑 主 从 关系 。 确 定 领唱 何 时 
需要 突出 , 何 时 作为 合唱 的 修饰 , 何 时 应 融和 人 合唱 ,一 般 合唱 为 领唱 作 伴唱 时 多 采用 弱 唱 的 办 法 
以 取得 总 体 音响 的 平衡 。 由 于 领唱 与 合唱 在 音量 比例 上 极为 悬殊 ,合唱 仅 作 力度 退让 往往 还 不 能 
奏效 ,就 应 通过 改变 合唱 背景 音色 ,如 变换 母音 、 改 用 哼 唱 等 方法 为 之 让 路 ,与 领唱 同音 色 的 声 部 
更 应 注意 如 让 。 例 如 无 伴奏 合唱 《牧歌 》 的 尾声 , 男 高 音 领唱 与 背景 母音 音色 不 同 ,以 致 清晰 、 均 
衡 , 女 高 音 领唱 则 与 背景 声 部 音 区 远离 ,显得 悠远 而 清晰 。 这 里 运用 了 音色 与 音 区 的 对 比 而 使 合 
唱 各 组 成 部 分 和 谐 统一 , 独 具 意 境 。 

当 需 要 由 指挥 来 安排 领唱 角色 时 ,应 从 音乐 内 容 与 风格 统一 的 要 求 上 ,选择 具有 个 性 特点 的 
领唱 者 ,选择 哪 一 类 型 的 声音 为 宜 则 要 看 作品 ,通常 作品 的 主体 若是 男声 ,领唱 就 需要 用 女声 音 
色 , 反 之 亦 然 ,如 选用 声音 极 富 特性 的 花 腔 女 高 音 来 领唱 , 正 是 利用 了 这 些 对 比 ,使 之 更 易于 与 合 
唱 取 得 平衡 。 有 时 领唱 与 合唱 同 为 一 个 或 两 个 声 部 ,音色 、 音 区 都 比较 靠近 ,如 《故乡 的 亲人 》 中 ， 
由 男 高 音声 部 合唱 为 男 高 音 领 唱 伴唱 的 一 段 , 则 须 让 合唱 部 分 力度 减弱 ,尽量 以 轻柔 .和谐 的 音 
响 衬托 合唱 ,否则 二 者 必然 互相 干扰 。 

总 之 ,指挥 应 通过 实践 ,不 断 熟悉 并 掌握 各 声 部 音响 特征 和 规律 。 如 影响 声 部 音响 平衡 的 因素 ; 

(1) 各 声 部 以 相同 力度 演唱 ,尤其 是 弱 唱 时 。 

(2) 各 声 部 处 于 相应 或 相 邻 声 区 时 。 

(3) 哼 唱 或 演唱 色彩 偏 瞳 的 母音 uoti 时 。 

(4) 声 部 处 在 两 端 声 区 ,演唱 较 明 亮 的 母音 oe в, 

不 同 母 音 音响 幅度 的 差别 : 

(1) ae 气息 持续 略 短 ,音响 幅度 大 ,o 次 之 。 

(2) i 最 明亮 ,音响 幅度 适中 。 

(3) u 气息 持 续 最 长 ,但 音响 幅度 小 。 

三 、 合 唱 的 和 谐 

包含 声音 的 和 谐 与 音准 节奏 的 和 谐 两 方面 内 容 。 

(一 ) 声音 和 谐 

音 和 谐 必须 从 音色 和 声音 波动 上 加 以 要 求 。 
1. 音色 
个 性 与 共性 并 存 而 又 形成 整体 和 谐 的 音色 是 合唱 所 需要 的 最 重要 也 是 最 基本 的 音色 ， 这 就 
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要 求 无 论 是 同 声 还 是 混 声 组 合 的 合唱 各 声 部 , 既 各 具 特 色 又 相互 融合 。 同 时 ,合唱 作品 对 各 声 部 
以 至 合唱 总 体 的 音色 要 求 ,也 同样 需要 既 丰 富 多 样 ,又 和 谐 统 一 。 

2. 声音 波动 

合唱 声音 的 和 谐 还 在 于 演唱 的 每 个 瞬间 ,个 体 之 间 声 音波 动 状态 的 相对 一 致 。 如 同 弦 乐 演奏 
中 揉 弦 技巧 的 运用 , 当 气息 推动 声带 , 作 自 然 且 符合 音乐 需要 的 振动 时 ,音色 较为 统一 。 而 当 气 、 
声 结合 比例 不 适当 或 是 对 音乐 感情 理解 差异 较 大 时 , 常 出 现 声波 多 少 , 大 小 .快慢 不 一 的 现象 , 导 
致 音色 的 不 统一 。 另 外 ,个 别人 唱歌 有 发 紧 发抖 的 毛病 ,更 会 使 合唱 整体 音色 杂乱 .浑浊 ,而 失去 
合唱 应 有 的 声音 和 谐 之 美感 。 声 波 是 声带 振动 时 正常 的 生理 现象 ,但 波动 状态 因 人 而 异 , 若 调整 
得 当 却 是 有 效 的 表现 手段 。 因 此 ,指挥 对 正常 的 声音 波动 要 善于 启发 引导 ,使 之 更 好 地 为 艺术 表 
现 服务 ,对 不 大 一 致 的 波动 应 加 以 控制 ,并 及 时 纠正 声音 粘 拌 的 毛病 。 在 技术 上 要 注意 发 声 前 声 
带 的 闭合 ,起 声 时 气 声 结合 ,协调 适度 ,可 通过 起 声 和 断 唱 的 练习 ,来 克服 波动 状态 不 佳 的 问题 。 
不 同 作品 及 作品 的 不 同情 绪 所 需要 的 声音 波动 也 是 不 同 的 。 还 可 以 通过 对 波动 加 以 限制 的 方法 ， 
用 直 声 来 训练 。 

防止 声音 波动 的 直 声 训练 ,有 利于 声音 的 和 谐 统 一 ,可 获得 清澈 、 明 净 的 音质 。 直 声 训 练 方法 
还 有 助 于 相互 倾听 ,而 求 得 在 音色 .音量 和 音准 上 整体 音响 的 协调 ,善于 表现 单纯 与 如 诗意 境 。 所 
以 , 直 声 除 可 作为 基础 训练 外 ,也 是 一 种 富有 前 味 的 表现 手段 。 声 音 的 波动 与 直 声 手段 在 合唱 作 
品 的 表现 中 是 通过 单独 运用 ,来 表达 不 同 内 容 ,不 同 风格 的 ,但 也 可 以 同时 作对 比 式 运用 。 

(二 ) 音准 与 节奏 的 和 谐 

音准 与 节奏 是 音乐 表现 的 基本 条 件 ,音准 与 节奏 的 和 谐 ,来 源 于 良好 的 基础 训练 ,并 作用 于 
合唱 的 协调 。 所 以 没有 音准 和 节奏 的 和 谐 , 就 谈 不 上 音乐 的 表现 力 。 音 准 与 节奏 有 各 自 的 规律 ， 
在 音乐 中 是 相互 结合 出 现 的 ,但 在 合唱 训练 中 应 单独 进行 。 


第 二 节 音准 训练 


合唱 的 音准 分 为 : 
旋律 音准 一 一 属于 声 部 
和 声音 准 一 一 属于 整体 


一 、 合 唱 的 旋律 音准 


旋律 音准 指 在 旋律 进行 中 , 音 的 相对 准确 性 。 是 从 实践 中 根据 音乐 内 容 而 确定 的 概念 。 既是 
进行 的 .相对 的 、 因 此 也 是 可 变 的 。 那 种 以 振动 频率 测定 一 成 不 变 的 音准 是 缺乏 表现 力 的 。 对 通 
用 的 三 种 音律 ( 纯 律 .五 度 相生 律 .十 二 平均 律 ) 应 从 合唱 艺术 效果 出 发 区 别 情况 作 混 合 处 理 。 

(—) 旋律 音程 的 音准 处 理 

处 理 目的 :经 过 音准 上 的 调整 .使 之 适合 音乐 与 听觉 上 的 需要 。 

处 理 依据 :不 同性 质 的 音程 在 音响 上 具有 不 同 的 协和 度 和 紧张 度 。 

纯音 程 “音响 极 协 和 ,最 易 唱 , 要 求 平稳 。 

大 音程 ”有 扩张 倾向 ,演唱 时 应 单 向 扩大 。 即 上 行 起 音 平稳 ,第 二 音 略 偏 高 ;下 行 起 音 平 稳 ， 
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二 音 略 偏 低 。 
小 音程 有 紧缩 倾向 ,演唱 时 应 作 单 向 缩小 。 即 上 行 时 起 音 平稳 ,第 二 音 略 偏 低 ; 下 行 起 音 平 
稳 , 第 二 音 偏 高 。 
增 音程 为 体现 它 的 紧张 度 和 更 加 扩张 的 特征 ,应 作 双 向 扩大 。 
Ree 为 体现 它 的 紧张 度 和 更 加 紧缩 的 特征 ,应 作 双 向 缩小 。 
(二 ) 调式 中 各 级 音 的 倾向 关系 及 音准 处 理 
自然 调式 中 各 音 级 的 倾向 关系 分 析 : 
谱 例 4-6 











自然 调式 中 一 三 、 五 音 是 稳定 音 ,其 中 三 级 音 影响 调式 的 性 质 ,所 以 是 相对 稳定 的 ,其 他 各 
音 属 不 稳定 音 ,这 是 处 理 调式 旋律 音准 的 依据 。 

以 下 是 大 、 小 调 上 下 行 音阶 的 音准 处 理 示 意图 : 

谱 例 4-8 


一 下 F L 一 T PF 一 下 上 — L F L > 


mm 
ж Ф. 


谱 例 4-9 
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谱 例 4-10 
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谱 例 4-11 


一 下 L f — P F 一 上 k — L k ~ 


旋律 小 调 : 
ж Ф 


(=) 变 音 的 倾向 及 音准 处 理 

旋律 中 变化 音 音 准 处 理 原 则 : 

1. 等 音 转 调和 修饰 性 的 变化 音 以 平均 律 等 分 半音 处 理 。 

2. 功能 性 的 变 音 应 强调 对 自然 音 的 倾向 。 

变化 音 音准 处 理 ; 

1. 自然 半音 (小 二 度 ) 单 向 收缩 距离 变 小 , 称 为 异 名 半音 。 

2. 变化 半音 ( 增 一 度 ) 双 向 扩展 距离 要 大 , 称 为 同名 半音 。 

掌握 处 理 旋律 音准 的 规律 ,对 指导 训练 实践 ,培养 合唱 队员 内 在 听觉 ,获得 良好 的 歌唱 音准 
有 具有 重要 意义 。 


=. Бат; 


和 声音 准 是 指 :各 和 弱 音 在 和 声 进 行 中 音准 的 相对 准确 性 。 

(一 ) 协和 和 弦 音 的 音准 

大 、 小 三 和 弦 都 属 协 和 和 弦 , 根 音 和 五 音 关 系 要 单纯 .平稳 .没有 倾向 性 ,三 音 是 决定 三 和 弦 
特性 的 音 级 ,因此 ,三 音 在 大 三 和 弦 中 略 作 偏 高 处 理 ,在 小 三 和 弦 中 略 作 偏 低 处 理 。 无 论 如 何 排 列 
或 转 位 , 均 按 此 原则 处 理 。 

(=) 不 协和 和 弦 音 的 音准 

不 协和 和 弦 以 不 协和 音 为 主要 构成 ,其 音响 不 稳定 。 

RZA 具有 内 缩 倾向 。 

B= MGR 具有 外 张 倾向 。 

+ BEERS TUBA T= AKA. 

合唱 过 程 中 ,影响 音准 的 因素 是 多 方面 的 ,速度 的 过 快 过 慢 , 节 奏 的 繁杂 、 松 散 , 力 度 的 强 纶 
变化 , 音 区 处 在 各 声 部 的 高 低 两 端 ,旋律 线 的 走向 起 伏 与 和 声 的 功能 及 色彩 等 等 都 会 影响 音准 。 
从 合唱 技巧 看 ,如 果 呼吸 方法 不 正确 ,气息 支持 不 够 或 失控 ,声音 位 置 不 到 位 , 换 声 区 无 准备 , 母 
音 状 态 不 正确 ,滥用 声音 的 波动 等 都 会 影响 音准 。 另 外 ,合唱 队 的 情绪 ,客观 环境 条 件 的 影响 也 是 
不 容 忽视 的 因素 ,因此 必须 具体 分 析 区 别 对 待 。 解 决 音准 问题 不 单 是 技术 ,更 主要 是 内 在 听觉 及 
艺术 修养 的 培养 和 提高 ,对 合唱 队 的 音准 训练 可 以 用 视 唱 练 耳 、 集 体 练 唱 各 调式 音阶 BERS 
声 部 短小 发 声 练习 等 常规 方式 进行 ,如 在 音阶 练习 中 既 可 等 时 值 练 唱 , 也 可 以 通过 改变 节奏 型 ， 

音阶 中 每 个 音 都 有 可 能 得 到 强调 以 利于 训练 音准 。 还 可 结合 作品 的 排练 ,采用 作品 中 困难 的 音 

准 片 断 来 练习 。 
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在 等 时 值 音阶 练习 中 如 某 音 不 准 ,可 在 该 音 作 延长 来 练习 ,以 便 队 员 辨 别 与 调整 音准 ,获得 
正确 音准 的 感觉 ,然后 运用 这 种 感觉 来 适应 种 种 音阶 节奏 型 的 练习 。 通 常 音阶 练习 是 先 练 长 音 再 
练 短 音 和 不 同 的 节奏 型 ,可 在 任何 调式 或 半音 阶 中 ,变换 多 种 声母 .韵母 ,把 音量 .音色 ,音准 三 者 
的 协调 作为 统一 要 求 , 通 过 不 断 练习 ,使 队员 耳 \ 口 . 眼 的 敏锐 反应 能 力 逐 步 得 以 提高 ,从 而 有 利 
于 集体 音质 的 提高 。 


第 三 节 节奏 训练 


节奏 是 构成 音乐 的 一 个 重要 因素 ,乐音 的 长 短 和 强 弱 主要 通过 节奏 和 节拍 的 形式 表现 出 
来 。 
一 、 节 奏 与 节拍 


节奏 是 各 种 时 值 的 音 及 强 弱 音 的 交替 更 选 和 对 比 关系 。 而 节拍 是 含有 同样 时 什 的 强 弱 音 
有 规律 的 循环 重复 。 节 拍 是 衡量 和 理解 节奏 的 手段 。 训 练 准确 、 独 立 的 节拍 感 和 节奏 感 是 很 重 
要 的 。 

在 日 常 训练 中 加 入 一 些 节 奏 练 习 会 更 有 效 地 帮助 我 们 尽快 掌握 一 首 乐曲 。 如 : 
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谱 例 4-13-1 
先 读 , 手 拍 ,熟练 后 可 手 拍 此 节奏 , 口 读 基本 拍 。 
谱 例 4-13-2 


作为 指挥 练习 ,可 用 右手 拍 此 节奏 ,左手 划 两 拍 图 式 , 同 时 练习 节奏 和 两 手 分 工 。 也 可 按 小 节 
顺 、 反 任意 组 合 练习 ,但 一 定 要 保持 匀速 。 此 练习 也 可 用 于 训练 合唱 队 的 节奏 感 。 如 高 声 部 读 节 
ж , 低 声 部 读 节 拍 ,然后 交换 ;也 可 让 大 家 手 拍 节奏 , 脚 踏 固定 拍 等 多 种 方法 。 

休止 符 和 切 分 音 在 音乐 中 是 非常 重要 的 ,指挥 更 要 掌握 好 严谨 的 内 心 听觉 。 

谱 例 4-14 
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谱 例 4-15 


УЗИШ ШР ШЕН A РНР Н ГО bj 
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在 三 拍 的 乐曲 中 ， 有 时 会 有 跨 小 节 线 的 长 音 。 这 要 求 指挥 心中 对 于 三 拍 的 强 弱 关系 十 分 明 
确 ,可 以 打分 拍 ,也 可 以 打 合拍 ,但 一 定 要 注意 每 小 节 第 一 拍 的 重 拍 不 能 乱 , 切 不 可 为 了 提示 合唱 
队 进 入 而 把 第 二 拍 或 第 三 拍打 成 重 拍 ， 这 样 非但 不 能 起 到 好 的 提示 作用 ， 反 而 打 乱 了 内 心 的 节 
拍 ,影响 演唱 的 水 平 。 

二 、 多 声 部 节奏 训练 


多 声 部 立体 节奏 训练 是 采用 眼看 ` 口 唱 .拍手 、 躁 脚 等 的 协调 律动 ,让 学 生 按照 乐谱 规定 打出 
不 同 声 部 节奏 的 一 种 全 身心 的 音乐 节奏 协调 活动 。 这 是 一 种 培养 学 生 多 声 部 思维 能 力 的 有 效 训 
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练 方法 。 它 通过 眼看 A 、 身 动 全 面 感受 多 层次 的 音乐 节奏 ,使 节奏 训练 达到 技术 性 与 艺术 性 的 
完美 统一 。 它 将 身体 、 思 维 、 情 感 三 者 有 机 地 结合 在 一 起 ,通过 多 声 部 立体 节奏 训练 培养 多 声 部 的 
节奏 、 节 拍 、 速 度 的 高 度 自我 控制 能 力 , 以 建立 音乐 与 节奏 的 和 谐 与 统一 。 这 种 练习 有 一 定 的 难 
度 , 可 以 先 编写 一 些 短小 、 容 易 的 ,再 展 延 到 较 长 .复杂 的 。 

多 声 部 节奏 训练 的 方法 : 

(一 ) 口 读 第 一 声 部 , 单 手 击 第 二 声 部 ,心里 默 数 拍子 。 

С) 右手 击 第 一 声 部 ,左手 击 第 二 声 部 , 口 数 拍子 。 

(=) 右手 击 第 一 声 部 ,左手 击 第 二 声 部 , 脚 踏 固定 拍 。 

(Д) 右手 击 第 一 声 部 ,左手 击 第 二 声 部 , 右 脚 踏 第 三 声 部 , 左 脚 踏 第 四 声 部 , 口 数 拍子 。 

(E) 多 人 结合 练习 。 


三 、 多 声 部 节奏 练习 


现在 介绍 一 首 以 管弦 乐 《 春 节 序 曲 } 第 一 乐章 片断 改编 的 综合 练习 ; 

《春节 序曲 》 是 采用 我 国民 间 的 秧歌 调 与 陕 北 民歌 为 素材 创作 的 。 旋 律 明快 优美 ,节奏 鲜明 热 
烈 ,生动 地 体现 了 我 国人 民 在 传统 节日 里 热闹 欢腾 .喜气 洋洋 的 情绪 。 

乐曲 的 引子 部 分 概括 了 全 曲 的 情绪 ,应 配合 节奏 ,演奏 得 热闹 欢快 。 第 一 大 部 分 有 两 个 主题 
循环 变化 出 现 ,第 一 主题 与 引子 形成 对 比 , 带 有 轻快 的 舞蹈 性 节奏 感 ;第 二 主题 与 引子 主题 相近 ， 
音调 高 昂 激越 ,节奏 饼 销 有 力 。 第 二 大 部 分 曲调 流畅 亲切 ,抒情 优美 。 








谱 例 4-16 
《春节 序曲 》 
Allegro con fuoco 
口 唱 Осы L Бае раа 
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Moderato grazioso 
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第 四 节 练 = H 


一 、 练 声 曲 的 目的 和 作用 


用 练 声 曲 进行 严格 的 合唱 声音 训练 ,掌握 呼吸 .发声 .共鸣 . 字 腔 的 规律 和 它们 相互 的 内 在 联 
Ж ,以 至 形成 统一 完善 的 合唱 技巧 ,是 合唱 训练 的 主要 途径 之 一 ,也 是 合唱 排练 之 前 调整 歌唱 器 
官 ` 统 一 歌唱 状态 .树立 正确 方法 、 克 服 排练 难点 的 有 效 的 办 法 。 训 练 的 目的 即 形成 个 人 、 声 部 以 
及 整体 正确 的 声音 概念 ,发 展 歌唱 器 官 的 调控 能 力 ,扩展 合唱 的 音域 ;培养 多 声音 乐 思维 ,提高 各 
种 技巧 的 综合 运用 能 力 。 训 练 的 方法 应 注意 有 序 合理 多样 化 .针对 性 强 ,以 及 练习 方法 的 科学 
性 。 


二 、 练 声 曲 的 分 类 与 要 求 


1. 呼吸 练习 

姿态 端正 ,双肩 放松 , 横 肥 膜 下 推 , 吸 气 略 深 , 稍 停息 后 再 呼 气 。 呼 气 要 匀 , 腰 腹 肌 扩张 动 作 紧 
而 不 僵 , 保 持 吸 气 时 的 状态 ,有 气 柱状 感觉 ,单纯 呼吸 练习 一 定 要 想像 是 在 发 声 。 

2. 路 鸣 练 习 

哼 唱 可 以 调节 呼吸 和 发 声 器 官 , 易 获 得 声音 的 高 位 置 和 共鸣 。 要 求 打开 喉 哎 , 轻 闭 嘴唇, 舌 面 
平 放 , 二 尖 轻 抵 下 牙 背 ,上 下 牙关 松 开 ,下 肚 、 颈 部 \ 喉 腔 自然 放松 ,气息 柔和 通畅 ,声音 位 置 要 高 ， 
展 、 务 、 眉 心 微 额 , 哼 唱 时 始终 保持 吸 气 状态 .从 自然 声 区 开始 ,可 作 半 音 上 行 ` 下 行 练习 , 宜 在 中 、 
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低 声 区 练习 。 

3. 起 声 练习 

合唱 起 声 以 “ 激 起 ”为 主 ,发 声 刹 那 应 平稳 .敏捷 ,收尾 明确 利落。 起 声 的 条 件 :(1) 气 息 支 持 ; 
(2) 声 带 闭 合 ;(3) 打 开 腔 体 ;(4) 准 备 好 音 高 音量、 音色 及 母音 状态 ,以 腹部 敏捷 地 向 内 弹 压 ,用 
适当 的 气流 冲击 声带 。 

4. 母音 练习 

通过 调整 舌 位 、 层 部 、 下 胶 、 软 腾 使 母音 发 音 状态 正确 ,色彩 丰富 , 练 唱 时 声音 位 置 要 高 ,气息 
通畅 , 音 与 音 之 间 均 匀 .圆润 .连贯 ,过 渡 自 然 。 

5. 连 音 练 习 

ЕНЕСІН ЕЕЕ .气息 连贯 流畅 而 自然 。 呼吸 和 发 声 器 官 从 容 、 舒 展 。 从 自然 声 区 
开始 ,可 作 半 音 上 行 、 下 行 的 练习 。 先 在 中 、 低 声 区 练 , 练 时 要 柔和 均匀 .连贯 .起 声 . 收 声 要 保持 
在 高 位 置 上 。 

6. 断 唱 练 习 

声音 的 断 开 及 断 开 的 程度 完全 是 由 气息 加 以 灵活 的 控制 ,通过 声带 快速 开 、 合 交替 而 发 出 轻 
巧 、 短 促 有 弹性 的 声音 。 发声 前 先 想像 音 高 .声音 状态 。 用 急 吸 状态 ,并 保持 气息 ,声带 迅速 合拢 , 气 
息 灵 巧 地 配合 发 出 声音 ,可 用 轻声 咳嗽 体会 。 先 从 中 声 区 练 ,逐步 向 低 高 声 区 扩展 。 低 声 区 注意 声 
带 的 闭合 ,不 漏 气 ;中 声 区 注意 声音 均匀 .轻巧 ;高 声 区 注意 保持 呼吸 器 官 和 发 声 器 官 的 畅通 。 

7. 灵活 性 练习 

声音 从 缓慢 柔和 到 快速 灵活 ,气息 的 控制 要 均匀 适度 ,发 声 器 官 更 加 协调 自如 。 要 求 放松 天 
头 ,保持 吸 气 状态 ,口腔 放松 , 软 朋 抬 起 , 香 兴 灵活 有 弹性 地 上 下 活动 。 

8. 扩展 音域 的 练习 

自然 声 区 的 声音 巩固 之 后 ,需要 进一步 练习 扩展 音域 。 要 求 呼 吸 有 支点 ,喉头 稳定 ,每 个 音 都 
必须 清楚 .连贯 , 像 在 原 位 、 原 高 度 上 唱 一 样 。 咽 部 的 位 置 固定 .放松 而 自然 , 即 打开 又 不 僵硬 。 注 
意 上 行 时 吃 部 的 向 下 控制 ,下 行 时 仍 保持 声音 的 高 位 置 。 音 与 音 之 间 连 接 好 ,无 裂痕 。 

9. 合唱 的 对 比 训练 

可 通过 Legato „Staccato „Marcato 和 non Legato 四 种 表现 作品 性 格 的 对 比 手 段 ,进行 起 、 伏 、 
松 、 紧 、 强 、 弱 ,快慢 等 等 速度 与 力度 的 对 比 手 段 训 练 ,逐步 掌握 对 比 性 用 声 的 方法 ,提高 演唱 技 
巧 和 表现 力 。 


三 、 练 声 方法 


每 一 条 练 声 曲 的 要 求 都 应 是 全 面 的 ,如 节奏 、 音 准 、 唱 法 和 音响 的 和 谐 等 ,但 是 又 应 各 有 重 
点 ,如 音域 的 扩展 \ 声 音 位 置 的 稳定 、 换 声 点 技巧 的 掌握 ,共鸣 位 置 的 建立 .各 种 唱法 的 练习 、 不 同 
的 起 声 、 速 度 与 力度 的 变化 .吐字 咬 字 ,多 声 部 的 和 谐 等 。 所 以 指挥 要 明确 练习 目的 所 在 ,保证 重 
点 的 掌握 和 熟练 。 

集体 练 声 应 在 指挥 者 的 指挥 下 进行 ,统一 一 致 的 起 拍 和 收 拍 。 从 练 声 阶段 开始 即 强调 合唱 队 
员 应 当 会 看 指挥 ,指挥 也 应 给 出 明显 的 气 口 .唱法 和 音准 的 提示 。 

练 声 时 原则 上 不 用 乐器 伴奏 ,即使 使 用 键盘 乐器 (或 固定 音 高 乐器 ) 也 只 是 用 作 校 正音 准 和 
起 音 ,不 要 始终 在 乐器 伴奏 之 下 进行 ,要 强调 合唱 队员 调动 自己 的 听觉 ,比较 音准 的 差距 ,寻求 声 
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啊 的 和 谐 


音 又 起 音 ,然后 凭 指挥 的 听觉 ,校正 大 家 的 音准 和 合唱 音 


的 融合 ;如果 可 能 ,可 以 只 用 


音 
与 融合 。 


四 、 练 声 曲 


以 下 练 声 曲 可 以 有 选择 地 用 不 同 母 音 、 不 同 的 表情 手段 来 练习 。 
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声 部 同音 列 大 小 调式 交替 
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四 声 部 同 主音 大 小 调式 交替 
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综 上 所 述 ,合唱 的 训练 应 目的 性 明确 ,运用 正确 的 步骤 和 方法 ,循序 渐进 地 进行 。 必 须 结合 合 
唱 队 的 实际 制定 计划 ,选择 、 编 写 练 声 曲 ,编排 训练 曲目 。 应 在 训练 发 声 .共鸣 音准、 母音 状态 、 起 
声 以 及 唱法 等 等 方面 做 到 既 有 所 侧重 又 相互 配合 , 既 抓 住 各 项 训练 内 容 的 特点 与 规律 ,又 掌握 它 
们 相互 的 内 在 联系 ,全 面 协调 地 发 展 。 


思考 与 练习 


. 简 述 胸 腹 式 联 合 呼吸 的 原理 ,气息 支持 对 发 声 的 作用 。 
» 发声 时 正常 的 发 声 器 官 活动 应 当 是 何 种 状态 。 

， 如 何 使 声音 稳定 ,避免 空虚 和 价 硬 。 

不 同 的 起 声 原理 和 运用 。 

- 歌唱 发 声 共鸣 如 何 产生 ,何谓 高 位 置 混合 共鸣 。 

- 如 何 使 咬 字 吐字 清晰 。 

- 如 何 做 到 合唱 的 均衡 。 

- 如 何 达到 合唱 的 和 谐 。 

- 音程 听 因 练习 :旋律 音程 .和 声音 程 .分 解 和 弦 ( 大 小 . 增 、 减 三 和 弦 , 七 和 弦 )。 
10. 感受 大 .小 调 交替 : 练 声 曲 36.37. 

11. млн ІЗІНІҢ FITE: 
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第 五 章 ”合唱 的 排练 


合唱 排练 是 把 作曲 家 在 作品 中 所 表现 的 内 容 和 注入 的 情感 通过 指挥 的 排练 最 终 变 成 合唱 音 
响 展示 给 听众 的 过 程 。 | 

指挥 通过 已 掌握 的 专业 手段 ， 根 据 合唱 队员 的 条 件 和 素质 ， 统 一 他 们 的 歌唱 状态 和 情感 状 
态 , 使 之 投入 到 主动 表现 之 中 。 

因此 ,合唱 排练 的 过 程 将 涉及 到 工作 方法 、 合 唱 意 识 的 培养 以 及 心理 和 教育 等 诸多 内 容 , 绝 
不 仅仅 是 简单 的 工作 过 程 。 


第 一 他 曲目 选择 


合唱 曲 且 的 选择 对 于 合唱 团 来 说 至 关 重 要 。 首 先 ,曲目 的 题材 内 容 要 符合 合唱 队 成 员 的 思想 
水 平 文化 素质 ,曲目 的 难 易 程 度 要 能 体现 合唱 队 声 音 的 表现 力 和 艺术 感染 力 。 除 了 有 特殊 要 求 
外 (如 庆典 、 纪 念 性 演出 ), 应 从 本 团 成 员 的 演唱 能 力 ( 视 唱 、 音 准 以 及 声乐 演唱 能 力 )、 合 唱 意 识 的 
掌握 等 多 方面 考虑 ,从 简 到 繁 ,由 易 到 难 , 制 定 出 “长 计划 , 短 安排 一 一 训练 与 演唱 曲目 相 结合 ” 
方案 。 具 体 应 从 以 下 几 方 面 考虑 : 


一 、 题 材 作品 的 文学 内 容 


不 同 合唱 邯 的 年 龄 段 .生活 经 历 和 文化 基础 是 决定 曲目 题材 的 依据 ,在 选择 歌曲 内 容 上 要 有 
所 差异 ,有 些 歌 曲 题材 内 容 属于 中 性 ,有 的 则 有 特 指 ,如 儿童 生活 .青年 生活 .部 队 生 活 或 老年 生 
活 ,选择 时 要 慎重 考虑 。 


=. П 合唱 审美 的 标准 


音乐 是 听 党 的 艺术 ,合唱 艺术 的 音响 魅力 在 于 集体 人 声 歌 唱 的 旋律 美 .和 声 美 . 织 体 美 和 
结构 美的 结合 ,无 论 是 同 节奏 还 是 主旋律 与 伴唱 或 复 调 织 体 , 它 的 特点 都 体现 在 美的 合唱 音 
响 中 ,把 这 种 自然 的 音响 发 挥 到 极致 ,扩展 了 人 的 想像 力 , 从 而 使 心灵 得 到 美的 熏陶 。 如 果 选 
的 歌曲 不 美 . 不 好 昕 , 引 不 起 大 家 的 兴趣 ,将 会 把 整个 排练 引 向 失败 。 好 听 ,应 当 包 括 旋律 .和 
声 , 以 及 织 体 与 结构 ,只 有 这 几 项 的 尽善尽美 ,音乐 和 歌词 相互 完美 地 结合 才 是 一 首 成 功 的 合 
唱 作 品 。 


=. 918 ”作品 的 难度 


作品 的 难度 要 符合 合唱 队 的 水 平 , 璧 如 音域 .节奏 、 和 声色 彩 、 转 调 、 结 构 和 风格 等 ,可 以 稍 难 
于 合唱 队 当 前 的 水 平 ,但 经 过 努力 可 以 达到 。 不 要 只 着 眼 于 内 容 有 意义 .好 听 ,而 不 顾 难度 的 可 行 
与 否 ,尤其 不 要 不 顾 自 己 的 实力 ,盲目 攀比 , 虽 经 努力 也 唱 不 好 ,影响 排练 效果 。 
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P 


思考 与 练习 
根据 小 学 五 年 级 .初中 二 年 级 、 高 中 二 年 级 以 及 大 学 生 业 余 合唱 团 的 相应 水 平 ,各 选择 三 首 适合 他 们 演唱 的 
合唱 作品 ,并 说 明 选 择 的 依据 。 | 


BI ”作品 分 析 和 艺术 处 理 


曲目 选 定 后 ,就 应 进入 对 作品 的 分 析 和 和 排练 的 设计 工作 ,作品 分 析 是 从 指挥 的 角度 对 作品 中 
的 旋律 .和 声 . 复 调 \ 织 体 、 曲 式 结构 音乐 与 歌词 的 结合 .合唱 与 伴奏 的 关系 高 潮 部 分 的 形成 以 及 
风格 特点 进行 分 析 , 还 要 从 声乐 的 角度 分 析 研 究 总 谱 中 各 声 部 的 唱法 特点 .音乐 的 句法 、 咬 字 吐 字 
等 。 认 真 分 析 作 者 的 创作 意图 和 感情 内 涵 。 完 整地 理解 作品 ,作为 对 作品 进行 艺术 处 理 的 依据 。 

上 述 的 分 析 工 作 应 当 通 过 阅读 、 弹 奏 、 视 唱 总 谱 或 听 唱 片 的 方法 进行 ,因为 音乐 是 听觉 艺术 ， 
固然 可 以 对 总 谱 进行 阅读 ,用 内 心 听 党 来 视 唱 而 得 到 初步 的 印象 (这 也 是 需要 经 过 学 习 和 锻炼 才 
能 获得 的 专业 能 力 , 即 看 到 总 谱 能 想像 出 音响 效果 ) ,但 通过 键盘 乐器 的 演奏 仍 是 最 好 的 办 法 。 视 
唱 总 谱 应 由 视 唱 能 力 强 的 人 担任 。 

分 析 总 谱 包 括 以 下 内 容 : 

(1) 弹 奏 总 谱 , 感 受 作品 整体 印象 ,倾听 旋律 及 和 声 进行 ,感悟 调 性 与 和 声 功能 的 色彩 变化 ， 
复 调 声 部 间 的 应 答 与 承 递 关系 等 。 

(2) 分 析 音 乐 创作 手法 、 曲 式 结构 和 织 体 中 各 声 部 的 关系 和 作用 ,根据 作品 本 身 的 构思 确定 
艺术 处 理 的 总 体 构想 ， 如 怎样 确定 声音 与 力度 、 节 奏 与 速度 的 布局 以 及 采用 何 种 分 句 和 呼吸 方 
R ,才能 达到 理想 的 艺术 效果 等 。 如 《 黄 水 谣 》( 光 未 然 作 词 ” 糙 星海 作曲 ) 的 第 一 段 女 声 二 部 合 
唱 , 女 高 音 清 澈 明亮 的 音色 ,抒情 流畅 ,表现 黄河 两 岸 人 民 的 欢乐 情绪 。 第 三 段 是 第 一 段 的 紧缩 再 
现 ,基本 相同 的 旋律 由 于 音色 的 变化 和 速度 对 比 ,表现 的 却 是 妻 离子 散 ,天 各 一 方 的 悲惨 情景 ,中 
疗 的 对 比 段 是 混 声 合唱 ,以 多 变 的 力度 和 速度 与 前 后 形成 强烈 的 对 比 。 如 《 飞 来 的 花瓣 》( 望 安 作 
BJ ”由 希 贤 作曲 ) 三 个 “回答 老师 ”可 以 处 理 成 第 一 句 强 第 二 句 弱 ,两 名 之 间 不 换 气 , 而 第 三 句 八 
度 齐 唱 所 带 来 的 音色 、 音 量 的 对 比 ,把 对 老师 的 感激 之 情 由 表 及 里 表现 得 淋漓 尽 致 。 

在 作品 演唱 速度 与 节奏 的 处 理 安排 中 ,应 从 全 局 考虑 ,以 期 对 比 变化 带 来 的 动感 效果 ,达到 
艺术 的 完整 性 。 在 基本 速度 的 基础 上 , 按 标 记 的 速度 开始 ,进行 整体 结构 常规 速度 的 处 理 ,如 以 
快慢 \ 快 处 理 АВА 结构 , 快 , 快 , 慢 、 快 处 理 分 节 歌 等 。 此 后 再 进行 局 部 的 细 处 理 , 如 变速 的 “连接 
部 ”, 不 但 要 考虑 采用 渐 快 或 渐 慢 处 理 ,更 要 考虑 从 何 处 开始 更 为 合理 ,如 果 处 理 不 当 , 就 是 常 说 
的 “ 散 结 构 "或 " 散 神 "的 重要 原因 ,因此 需要 仔细 推敲 ,把 握 分 寸 , 使 之 转换 自然 流畅 。 

谱 例 5-2《 掀 起 你 的 盖头 来 》( 乌 孜 别 克 族 民歌 “王洛宾 记 谱 填词 孟 卫 东 编 合唱 ) 

基本 速度 为 中 速 , 转 C 大 调 后 为 了 表现 “神秘 地 ” ,速度 放 慢 , 从 男 低音 的 跳 音 演唱 主旋律 到 男 

音 的 连 音 演唱 ,又 由 女 高 音 转 人 了 大 调 重 复 主旋律 ,一 直到 转调 前 的 汤 慢 ,为 进入"B 大 调 的 再 
现 (J=100 热烈 地 ) 做 节奏 和 速度 的 准备 ,与 回复 到 中 速 并 进入 到 更 快速 度 的 最 后 一 段 对 比 ,然后 
在 欢乐 跳跃 近乎 狂欢 的 情绪 中 结束 。 这 首 歌 曲 基本 速度 是 中 速 并 一 遍 一 遍地 加 速 , 所 以 中 间 的 
慢 速 同时 也 与 后 面 的 原 速 形成 反衬 ,不致 形成 越 来 越 快 而 无 法 控制 ,也 有 把 倒数 第 2.3 小 节 处 理 
成 渐 慢 ,最 后 一 小 节 再 以 快速 强 收 结束 ,是 以 速度 的 对 比 形成 艺术 效果 。 
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《 忆 秦 娥 "类 山 关 》( 毛 泽 东 词 ” 田 丰 曲 ) 是 一 首 具有 戏曲 风格 的 合唱 作品 , ӘНІН ЖІБЕ 
的 情感 体现 在 音乐 的 力度 .速度 与 节奏 的 强烈 对 比 之 中 。 处 理 这 首 作品 时 ,要 时 刻 通 观 全 曲 , 把握 
分 寸 , 过 分 强调 戏曲 音调 特点 和 速度 的 过 快 过 缓 ,连接 不 自如 ,都 会 造成 零散 MH RRL. 
所 以 应 从 作品 的 结构 分 析 开 始 ,制定 精细 的 速度 和 力度 变化 对 比 的 处 理 方案 。 如 开始 一 句 慢 起 渐 
快 ,但 不 能 赶 ,速度 放宽 后 笋 住 在 “ 烈 " 字 上 ,男声 "长空 雁 叫 霜 晨 月 "之 后 ,进入 混 声 合唱 ,一定 要 
用 准确 的 速度 ,不 可 放 慢 。 喇 叭 声 咽 ” 的 “ 声 " 字 大 幅度 渐 慢 至 换 气 后 “ 咽 ? 字 原 速 渐 强 至 结束 第 一 
部 分 ,这 一 部 分 节奏 、 速 度 、 和 力度 变化 复杂 但 应 掌握 得 紧 而 不 散 ,气势 宏大 ,跌宕 起 伏 。 第 二 段 的 
音乐 是 以 复 调 手法 展开 , “雄关 漫 道真 如 铁 ” 四 次 呈 示 ,一 遍 比 一 遍 热 烈 ,第 四 遍 展 现时 伴随 着 男 


低音 演唱 《国际 歌 》 的 音调 ,此 时 情感 更 加 激愤 ,可 以 稍微 加 速 ， 同时 也 是 为 变换 拍子 ( 辽 拍 ) 进 入 
高 潮 做 好 “力量 "的 准备 。 高 潮 之 后 ,应 不 停顿 地 在 高 潮 点 上 展望 “苍山 如 海 ,残阳 如 血 ”, 快 收 快 
E, RREA ,还 原 速 的 意义 就 体现 在 这 3 拍 的 空旷 美好 之 间 。 《 忆 秦 娥 "类 山 关 》 整 体 核心 结构 
的 把 握 , 可 以 理解 为 准确 的 起 拍 速 度 和 变速 之 后 的 准确 还 原 。 
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(3) 熟悉 旋律 的 个 性 .节奏 和 音准 的 特点 ,还 要 研究 与 之 相 适 应 的 唱法 ,如 连 音 或 断 音 . 音 
明亮 还 是 清淡 、 柔 和 或 者 刚强 等 。 

(4) 分 析 歌 词 。 首 先是 歌词 的 意义 ,要 从 歌词 的 文学 表达 方式 和 结构 出 发 ,理解 其 意义 ,最 好 
是 能 背 下 来 。 一 首 优秀 的 合唱 ,语言 .语音 和 音乐 的 关系 非常 密切 ,前 者 是 歌曲 主题 的 表达 ,后 者 
是 语言 的 音乐 化 是 否 准确 和 有 助 于 歌词 主题 的 表达 。 所 以 咬 字 (声母 ) 和 吐字 (韵母 ) 在 声乐 艺术 
中 有 着 举足轻重 的 作用 ,合唱 中 的 语音 都 应 以 普通 话语 音 为 依据 (方言 歌曲 例外 )。 声 母 咬 字 干脆 
清晰 、 实 虚 得 当 , 葛 母 吐字 着 力 一 致 收 声 统一 。 

(5) 分 析 和 声 的 特点 、 色 彩 对 比 的 形成 ,转调 和 弦 、 色 彩 和 弦 的 进行 与 音准 要 求 。 无 伴奏 合唱 
中 这 一 点 更 为 重要 。 

(6) 乐曲 调 性 及 其 变化 的 目的 、 手 法 与 前 后 的 对 比 关系 。 

(7) 风格 定位 。 音 乐 总 是 和 民族 、 语 言 、 自 然 地 理 \ 时 代 文化 背景 和 体裁 有 着 密 不 可 分 的 联 
系 ,古今 中 外 都 是 一 样 ,指挥 应 以 自身 的 文化 素质 和 音乐 修养 准确 地 掌握 音乐 的 风格 。 有 些 作品 
有 明确 的 文字 标注 ,有 的 没有 ,对 我 们 不 很 熟悉 的 外 国 作品 ,更 要 认真 对 待 。 

(8) 确定 高 潮 。 每 首 作品 都 有 高 潮 ,是 作品 中 情绪 积累 后 的 进发 ,感情 发 展 的 最 高 点 ,高 潮 的 
演唱 处 理 成 功 与 否 ,直接 影响 作品 的 完美 表现 。 在 作品 分 析 阶 段 ,首先 确定 分 段 的 小 高 潮 ( 有 的 没 
有 ) 和 总 的 高 潮 所 在 ,然后 分 析 高 潮 的 旋律 走向 、 和 声 发 展 的 趋势 从 而 确立 声音 的 布局 和 情绪 的 
类 别 , 同 时 作为 烘托 高 潮 不 可 缺少 的 伴奏 在 形成 高 潮 时 的 织 体 、 和 声 、 力 度 和 速度 等 表现 手法 上 
都 应 有 相应 的 变化 。 因 此 ,指挥 应 全 方位 地 把 握 作品 ,协调 、 调 动 合唱 各 声 部 与 伴奏 充分 配合 , 共 
同 表现 全 曲 最 令 人 激动 的 高 潮 点 。 

Ф 节奏 ,速度 和 音 型 分析 高 潮 处 的 节奏 是 紧缩 密集 的 还 是 扩展 拉 宽 的 ;速度 是 否 有 渐 快 
的 趋势 ;伴奏 在 形成 高 潮 时 的 织 体 . 音 型 变化 等 都 为 处 理 高 潮 的 手法 提供 依据 。 谱 例 5-3( bi 
泰 儿 (哈萨克 族 民歌 ” 杜 鸣 心 编 合 唱 )48 小 节 为 全 曲 高 潮 ,此 前 的 三 名 “有 谁 告诉 我 "可 做 弱 起 渐 
快 逐步 紧张 起 来 ,形成 情绪 释放 的 基础 ,直到 “ 啊 " 处 以 全 曲 最 强 音 ( 太 突出 寻找 嘎 哦 丽 泰 的 烈火 
般 的 感情 。 


谱 例 5-3 
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(9) 速度 和 力度 与 作品 的 内 容 和 风格 有 密切 的 关系 ,是 关系 到 音乐 感情 发 展 的 重要 手段 ,万 
其 在 演唱 近 现代 作品 时 ,如 果 没 有 速度 和 力度 的 变化 ,效果 将 非常 平淡 、. 寡 味 。 强 弱 快 慢 都 是 对 比 
存在 着 。 首 先 应 确立 作品 的 基础 速度 和 力度 ,然后 才 是 变化 ,变化 的 关键 在 于 "对比 ”, 如 《 打 起 手 
鼓 唱 起 歌 ;( 韩 伟 词 ” 施 光 南 曲 ) 如 果 基 本 速度 偏 慢 ,使 有 着 青春 活力 的 热烈 情绪 变 得 过 于 沉稳 ， 
缺乏 朝气 ,有 违 作者 的 原来 意图 。 又 如 《金黄 色 的 云 打 过 夜 了 》([ 俄 ] 芋 蒙 托 夫 诗 ” 柴 科 夫 斯 基 曲 ) 
开始 处 的 中 速 (Moderato) 不 能 低 于 一 分 钟 92 拍 ,否则 将 显得 过 于 悲伤 ,并 与 终止 时 的 行 板 (An- 
dante) 难 以 做 到 层 层 演 染 ,拍子 的 对 比 也 将 失去 意义 。 力 度 也 是 一 样 , 强 和 弱 相 互 对 比 , 有 强 才 有 
Яй ,同样 ,有 弱 才 能 显示 出 强 。 基 本 力度 过 大 ,必然 造成 强 声 时 喊叫 , 而 基础 力度 过 小 又 会 使 渐 强 
显得 匆忙。 持续 的 弱 音 处 理 是 为 了 开 瞩 的 力量 做 积蓄 ,合理 的 力度 对 比 能 最 大 限度 地 发 挥 合唱 团 
队 声 音 的 可 塑性 。 有 时 看 到 乐谱 上 标记 “f ”他 "记号 ,就 要 求 唱 得 非常 的 强 ,不 顾 前 后 ,如 果 了 - 
的 前 面 没有 力度 标记 ,也 应 处 理 得 稍 弱 ,否则 将 显 不 出 后 面 的 “ 强 ”; 如 果 把 "处 理 得 过 分 ,后面 
的 “ 态 "就 会 声 晰 力 竭 ,反而 没有 效果 。《 和 希 伯 莱 奴 隶 合 唱 光 歌剧 《 纳 布 科 》 选 曲 [ 意 ] 索 列 拉 词 Ж 
尔 第 曲 ) 全 曲 的 基本 力度 是 p ,而 且 是 用 轻声 (Sotto voce) 演 唱 , 只 是 在 “告诉 我 先知 的 金色 竖琴 为 
何不 响 ?" 和 ”告诉 我 竖琴 啊 为 何 你 沉默 不 响 " 两 处 是 凡 其 他 地 方 尽 管 也 有 渐 强 浙 弱 ,但 都 是 有 榨 
制 的 ,用 轻声 演唱 ,不 要 超过 mf. 音乐 是 时 间 的 艺术 ,音乐 发 展 一定 要 考虑 到 前 后 的 联系 ,不 能 不 
顾 首尾 。 一 般 来 说 ,最 大 力度 的 运用 不 要 超过 90% 的 音量 ,要 做 到 强 而 不 炸 ,高 泛音 洪亮 致远 , 震 
Ж А.» ,而 不 是 喊叫 ; 弱 而 不 虚 ,游丝 不 断 ,清晰 地 传 得 很 远 。 

(10) 伴奏 与 合唱 。 研 究 伴奏 部 分 的 和 声 、 音 型 、 织 体 以 及 前 奏 、 间 奏 、 昆 奏 , 结 合 合唱 寻找 它 
们 之 间 内 在 与 外 在 的 联系 。 好 的 伴奏 与 合唱 鱼水 相 融 ,陪衬 烘托 ,相得益彰 ,使 合唱 的 艺术 性 更 加 
完美 。 

思考 与 练习 


1. 弹 奏 《 半 个 月 亮 候 上 来 ) 总 谱 。 弹 奏 总 谱 的 同时 演唱 女 高 音声 部 , 女 低 音声 部 、 男 高 音声 部 和 男 低 音声 部 。 
2. 分 析 《 黄 水 谣 》 的 合唱 表现 手法 ,并 提出 艺术 处 理 方案 。 


3. 分 析 《 太 行 山上 ;的 力度 和 速度 变化 在 全 曲 中 的 作用 ,并 提出 两 种 不 同 的 艺术 处 理 方案 。 
4. 分 析 《 忆 秦 娥 : 娄 山 关 ?》 的 整体 结构 ,高潮 的 形成 和 艺术 处 理 方案 。 

5. AA Ci CE E И B] УЯН 3K ip] BJ nt EH ,提出 排练 时 应 注意 的 问题 。 

6. SP Br GG HUB ,黄河 ?设计 艺术 处 理 方案 。 


三 节 ”指挥 动作 设计 


指挥 的 动作 是 根据 表现 音乐 作品 的 需要 来 设计 ,每 个 动作 都 源 于 指挥 内 心 的 音乐 感受 ,应 当 
遵循 准确 精练 .美观 的 原则 。 


一 、 起 拍 和 收 拍 


ЖӨН 任何 作品 的 开头 ,起 拍 都 要 准确 、 清 晰 ,音乐 开始 部 分 的 速度 .力度 .感情 .唱法 ,拍子 
的 图 式 方向 不 能 错 , 强 的 动作 大 而 有 力 , 有 如 向 下 砸 的 感觉 , 弱 而 抒情 的 动作 小 ,以 手指 和 腕 部 的 
动作 为 主 ,柔和 细 腊 ,有 如 轻 扫 细 抹 。 收 拍 要 顺势 而 收 ,关键 是 收 拍 前 的 预备 拍 , 强 收 动作 大 而 有 
力 , 弱 收 动 作 小 而 柔和 。 此 外 ,还 应 根据 合唱 队 的 大 小 ,来 设计 动作 ,大 型 合唱 队 人 多 ,起 拍 和 收 拍 
的 动作 大 ,反之 则 要 小 。 


=. FR(DA) 


二 者 产 格 说 是 有 区 别 的 ,因为 有 的 分 句 并 不 换 气 ,但 大 部 分 换 气 是 在 分 句 的 地 方 。 换 气 应 在 
拍 点 上 ,配合 眼睛 和 面部 的 示意 ,用 手腕 的 反弹 动作 ,灵巧 而 富有 弹性 ,不 要 因 过 分 强调 而 影响 速 
度 和 节奏 (常见 的 是 趋 慢 ) ,而 且 动作 不 要 大 。 所 以 给 呼吸 的 动作 也 是 顺势 ,不 能 脱离 整个 音乐 的 
进行 。 如 果 换 气 后 的 乐句 有 速度 ,力度 和 感情 的 变化 , 则 换 气 的 动作 就 应 当 给 以 预示 。 一 般 情况 
下 ,在 音乐 进行 中 的 自然 分 名 ( 气 口 ) 无 须 专门 给 呼吸 的 动作 , 较 长 时 间 的 休止 后 进入 时 才 给 ,而 
且 一 定 要 准确 清晰 。 


三 、 声 部 提示 


用 单 手 提示 。 有 时 需要 给 气 口 ,如 《黄河 船 夫 曲 》( 洗 星海 曲 ) 的 开始 。 有 规律 的 重复 乐句 ,第 
一 饥 给 的 清楚 一 些 , 以 后 只 需 用 眼睛 看 一 下 ,该 声 部 自己 就 会 自然 地 进入 ,如 :《 游 击 队 歌 》( 贺 绿 
汀 曲 ) 中 的 男 高 音声 部 :没有 吃 ,没有 穿 , 自 有 那 敌 人 送 上 前 ,没有 枪 ,没有 炮 , 敌 人 给 我 们 造 ” 如 
有 果 是 无 伴奏 合唱 ,提示 动作 小 。 乐 队 伴 奏 的 大 型 合唱 ,提示 动作 必须 大 而 鲜明 。 


四 、 力 度 变 化 


首先 要 掌握 在 强 而 有 力 时 动作 大 , 弱 而 柔和 时 动作 小 的 原则 ,大 到 可 以 小 臂 大 臂 都 有 幅度 较 
大 的 挥动 ,小 到 可 以 仅 用 手指 和 腕 部 的 柔和 届 伸 ; 渐 强 时 手 的 内 在 力度 逐渐 加 强 , 呈 现 肌肉 紧张 、 
棱角 分 明 的 外 形 ,动作 幅度 逐渐 加 大 ; 渐 弱 时 手 逐渐 放松 ,呈现 柔和 灵活 的 外 形 ,动作 幅度 逐渐 缩 


小 。 
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五 、 速 度 变 化 
最 基本 的 规律 是 :快速 时 动作 小 ,反弹 的 夹 角 为 锐角 , 拍 点 富有 弹性 ,灵活 轻巧 ,速度 渐 快 时 ， 


动作 范围 由 大 逐渐 缩小 及 至 变 为 合拍 。 慢 速 时 动作 大 ,反弹 的 夹 角 为 钝 角 , 拍 点 柔和 ;速度 渐 慢 
时 ,动作 范围 由 小 逐渐 加 大 及 至 变 为 分 拍 。 


Ж. MEPL 


指挥 切忌 长 时 间 双 手 共 同 对 称 地 打 拍子 ,戏称 “蝴蝶 飞 ” ПЕ. SA FR 
右 、 高 低 错落 有 致 ,尽量 不 表达 同一 信息 ,常见 的 规律 是 :双手 位 置 上 下 不 同 ,左右 手 有 基本 的 分 
工 , 即 左手 方位 自由 ,可 上 下 左右 移动 ,表示 力度 唱法. 声 部 提示 、 感 情 的 细腻 变 化 和 某 些 特殊 效 
果 的 预示 等 ,右手 往往 是 打 基本 拍子 ,如 有 变化 也 是 在 此 基础 之 上 。 胸 膊 伸 出 时 总 有 一 定 的 弧度 ， 
一 般 不 要 多 次 出 现 大 幅度 的 伸张 。 

总 之 ,指挥 动作 是 无 声 的 语言 , 因 作品 内 容 的 需要 以 及 指挥 自身 的 条 件 ,动作 也 变化 多 端 ,但 
没有 一 定 的 程式 ,要 靠 指挥 的 精心 设计 .要 切记 “精练 "的 原则 ,千变万化 ,总 是 以 最 精练 的 动作 语 
言 表达 音乐 丰富 的 感情 内 涵 。 指 挥动 作 仅仅 是 肢体 运动 的 形态 ,动作 的 设计 绝 不 仅 是 形式 ,所 以 
жн. 目光、 体态 等 都 要 从 作品 的 内 容 出 发 ,要 动感 情 , 醇 心 于 音乐 ,指挥 动作 才能 打动 人 ,局 
发 和 带动 合唱 队员 一 齐 歌唱 。 动 作 设 定之 后 不 要 轻易 变动 ,排练 时 可 以 繁复 一 些 , 随 着 合唱 队 的 
不 断 熟 练 动 作 可 以 逐渐 简化 ,精练 ,定型 以 后 就 不 要 轻易 改变 ,做 到 指挥 和 合唱 队员 一 -起 歌唱 ,只 
是 合唱 队员 用 歌声 ,指挥 以 动作 ,指挥 虽然 起 着 主导 作用 ,但 已 是 相互 之 间 潜 移 默 化 ,水 乳 交融 了 。 


思考 与 练习 


根据 准确 .精练 和 美观 的 原则 ,以 准确 的 指挥 动作 练习 指挥 (年轻 的 朋友 来 相 会 》。 
为 《保卫 黄河 》 设 计 指 挥动 作 。 

为 无 伴奏 合唱 《 半 个 月 亮 息 上 来 设计 指挥 动作 。 

ЗОНЕ, RR RITE HEDE. 

- 为 《我 和 我 的 祖国 ) 设 计 指 挥动 作 。 

. 为 《远方 的 客人 请 你 留 下 来 ) 设 计 指 挥动 作 。 

УОИ! 黄河 ?设计 指挥 动作 。 


AAUP QÓ ю = 


BAT HE aR a Ж 


ЧАН Л BS (HEAR) BT, OT RRL PE RI HE A BAT, 
虽然 都 是 学 生 ,但 性 格 .兴趣 、 爱 好 ,水 平 也 不 尽 相同 ,如 果 是 社会 上 的 业余 合唱 团 , 则 还 有 年 龄 、 
工作 性 质 、 文 化 素质 等 的 差异 ,所 以 指挥 要 理解 他 们 的 心理 ,根据 具体 对 象 的 不 同 ,运用 有 效 的 教 
育 手段 帮助 教会 他 们 从 爱好 合唱 到 建立 起 合唱 意识 ,学 会 合唱 , 唱 好 合唱 。 指 挥 在 合唱 队 中 既是 
艺术 领导 者 ,又 是 老师 ,更 重要 的 还 是 大 家 的 朋友 ,因为 大 家 共同 在 创造 美好 的 音乐 ,所 以 地 位 是 
平等 的 ,要 满怀 热情 地 尊重 关心 和 帮助 大 家 ,以 自己 的 动作 语言 和 大 家 一 起 歌唱 。 排 练 工作 大 至 
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可 分 成 以 下 步骤 : 
一 、 练 声 


排练 的 开始 应 当 有 10 到 20 分 钟 练 声 ， 目 的 是 使 大 家 从 生活 中 的 说 话 发 声 状 态 进 入 到 歌唱 
发 声 状态 ,可 以 从 呼吸 .韵母 状态 的 长 音 和 断 音 的 哼 唱 开 始 ,到 音阶 .音域 的 扩展 ,结合 所 排 曲 目 
的 困难 节奏 .音准 , 搞 取 歌曲 的 片段 或 自己 编写 练 声 曲 , 做 好 声音 的 准备 。 


=. THER 


通过 钢琴 弹 奏 和 视 唱 (也 可 以 听 唱 片 或 录音 ) ЖУР T Enna BB, РА АО А.Ж 
能 马上 全 部 正确 地 唱 下 来 ,但 是 也 能 获得 初步 印象 。 然 后 简单 介绍 作品 的 作者 、 创 作 年 代 .背景 、 
基本 风格 以 及 音乐 的 难点 ,语言 要 简练 而 生动 ,目的 是 使 大 家 有 一 个 理性 认识 。 


三 、 视 唱歌 曲 


反复 视 唱 作品 的 全 部 ,篇 幅 较 大 的 可 以 分 段 视 唱 , 在 视 唱 的 过 程 中 ,讲解 其 中 技术 技巧 的 难 
点 ,并 要 求 大 家 用 笔 在 乐谱 上 记 下 来 ,然后 分 声 部 演唱 ,使 各 声 部 了 解 自己 声 部 的 特点 和 解决 难 
点 的 方法 ,分 声 部 演唱 时 ,其 他 声 部 在 仔细 聆听 的 同时 , 默 唱 自 己 的 声 部 ,以 培养 又 唱 又 听 ` 口 耳 
并 用 的 能 力 ,逐渐 学 会 相互 主动 配合 的 合唱 意识 。 


四 、 分 声 部 练习 


这 是 很 重要 的 一 个 环节 ,由 声 部 长 带领 ,流畅 地 唱 熟 自己 的 声 部 ,把 在 总 体 视 唱 中 的 难点 一 
一 克服 ,如果 可 能 也 唱 熟 歌词 。 


五 、 初 排 


每 个 声 部 的 技术 难点 ,基本 应 当 通 过 声 部 练习 解决 ,在 此 基础 上 进入 初 排 阶段 。 可 以 理解 初 
排 是 把 作品 从 谱 面 上 的 音乐 纵向 合成 合唱 音响 ,把 各 个 声 部 比 成 各 个 基本 部 件 在 这 里 构建 ,所 以 
也 叫 “ 措 架子 ”。 可 以 按 以 下 顺序 进行 : 

L 指挥 检查 各 声 部 练习 结果 ,可 以 用 看 谁 唱 得 好 的 办 法 鼓励 声 部 闻 的 比较 ,同时 指出 优点 
和 不 足 之 处 。 

2 从头 到 尾 合 一 遍 , 使 大 家 有 一 个 较为 准确 和 全 面 的 印象 ,了 解 旋律 .和 声 、 织 体 和 结构 , 结 
合 音乐 表现 的 内 容 ,进一步 明确 所 在 声 部 在 整个 合唱 中 的 地 位 和 作用 。 

3. 分 段 排练 , 按 曲 式 结构 或 较 小 的 乐 段 逐 一 分 段 排 练 , 目的 是 解决 每 段 的 技术 .技巧 问题 
(在 排练 过 程 中 ,无 论 何 时 都 不 要 离开 音乐 ,只 是 有 主 次 之 分 )。 在 主 调 音乐 中 ,要 强调 掌握 好 和 声 
声 部 的 地 位 和 作用 , 非 旋律 声 部 不 要 喧 宾 夺 主 ,其 中 的 分 寸 , 指 挥 应 严格 把 握 。 在 排练 中 可 以 让 演 
唱 旋律 的 声 部 先 唱 ,使 大 家 熟悉 主旋律 和 它 的 进行 走向 ,其 次 让 伴唱 旋律 声 部 演唱 ,从 中 了 解 和 
掌握 自己 声 部 的 强 弱 以 及 和 声 关 系 ,从 而 使 合唱 队员 建立 起 主动 处 理 声 部 关系 的 合唱 意识 。 


六 、 合 排 


分 段 排练 的 目的 基本 达到 后 即 可 以 进行 合 排 ,目的 是 解决 合唱 声 部 的 和 谐 , 声 部 间 的 衔接 以 
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及 力度 和 速度 的 变化 等 。 部 分 的 和 完整 的 合 排 要 有 节奏 地 进行 ,如 部 分 段落 的 合 排 ,难度 特别 大 
的 段落 的 合 排 ` 外 声 部 或 内 声 部 的 合 排 等 ,最 后 全 曲 应 当 从 头 到 尾 不 间断 地 连 排 数 饥 ,目的 是 给 
大 家 一 个 作品 的 全 面 印 象 ,并 明确 指出 访 唱 中 的 优 缺 点 ,肯定 成 绩 并 给 以 鼓励 ,不 足 之 处 要 严格 
要 求 , 提 出 练习 方法 。 这 一 阶段 ,为 了 让 大 家 的 精力 集中 在 技术 技能 的 练习 上 ,开始 可 以 用 “la” 代 
蔡 歌 词 , 待 大 家 比较 熟练 以 后 再 唱歌 词 。 


七 、 细 排 


排练 的 最 后 阶段 ,最 终 目 的 是 将 曲目 精细 地 排练 完成 .此 时 摆 在 指挥 和 合唱 队 面 前 的 是 剪裁 
好 的 衣服 毛坯 ,有 待 细致 地 一 针 一 线 地 缝 制 , 如 果 说 初 排 主要 解决 演唱 中 存在 的 技术 技巧 问题 ， 
现在 则 是 如 何 生动 地 表现 作品 中 的 内 容 和 情感 ,前 面 的 技术 技巧 为 表现 内 容 服 务 ,后 者 必须 仰 会 
准确 无 误 的 技术 技巧 和 精湛 的 演唱 ,才能 生动 地 再 现 作品 中 深刻 的 感情 内 涵 。 

(1) 讲解 作品 内 容 ,把 自己 对 作品 研究 的 体会 以 简练 .生动 的 语言 向 大 家 介绍 ,借鉴 戏剧 导 
演 的 行 话 就 是 “说 戏 ”。 有 简单 情节 的 可 以 编 成 一 个 小 故事 ,也 可 以 借鉴 美术 、 舞 蹈 等 来 比喻 ,但 是 
应 紧 紧 扣 住 音 乐 的 表现 ,把 现实 的 、 可 视 的 形象 引 向 抽象 的 .可 昕 的 音乐 中 。 

(2) 咬 字 吐字 是 保证 能 把 歌词 的 意思 准确 地 传送 给 听众 的 手段 ,应 当 科学 地 严格 要 求 , 如 声 
母 吐 字 不 到 位 ,不 能 按照 五音 ”的 要 求 统一 着 力 部 位 ;韵母 的 “ 归 韵 "“ 收 声 " 不 统一 ,尤其 是 长 音 
的 收 声 往 往 不 能 坚持 发 声 的 高 位 而 影响 音准 ;节奏 密集 的 歌词 声母 咬 字 不 清 , 而 有 影响 节 奏 和 速 
度 的 准确 等 ,都 是 常见 的 问题 ,在 细 排 时 应 当 严 格 要 求 。 较 为 复杂 的 节奏 可 以 先 按 乐谱 上 的 节奏 
以 唱歌 的 发 声 状态 反复 朗读 歌词 ,为 了 不 枯燥 ,可 以 用 钢琴 轻 轻 伴奏 。 

(3) 对 力度 、 速 度 和 唱法 应 提出 严格 要 求 。 人 的 感情 发 展 表 现在 声音 上 主要 是 强 弱 ,快慢 和 
高 低 \ 长 短 和 色彩 的 变化 ,除了 音 的 高 低 和 节奏 作曲 家 已 经 写 在 了 乐谱 上 , 强 弱 和 快慢 只 有 概念 
的 标记 ,没有 准确 的 规定 ,音色 变化 要 求 也 只 是 抽象 的 唱法 或 表情 术语 ,一 切 全 靠 指挥 的 理解 和 
安排 在 细 排 阶段 ,技术 技巧 问题 基本 已 经 解决 ,重点 应 当 是 深刻 地 挖掘 作品 中 感情 的 内 涵 ,调动 
一 切 手段 激发 起 大 家 的 积极 性 和 发 自 内 心 的 表达 和 欲望 ,共同 投入 到 音乐 表现 中 。 

(4) 合 伴奏 。 前 期 的 排练 尽量 不 用 伴奏 ,目的 是 练习 声音 的 融合 和 其 他 有 关 的 技巧 熟练 ,在 
达到 一 定 程度 后 再 按照 总 谱 的 要 求 与 伴奏 排练 合成 。 应 注意 前 奏 与 起 拍 . 间 奏 与 前 后 的 连接 , 尾 
奏 在 完成 整个 音乐 的 情感 表现 中 的 补充 作用 ,伴奏 与 合唱 结合 的 不 同 处 理 ( 伴 奏 的 强 弱 烘托 . 陪 
衬 、 加 强 气氛 转调 的 引入 方式 等 ) 等 ,这 也 需要 反复 地 排练 ,一 直到 伴奏 与 合唱 完全 熟练 地 结合 ， 
成 为 整个 音乐 的 一 部 分 应 要 求 合唱 队员 把 伴奏 当成 自己 声 部 的 一 部 分 ,与 歌唱 相连 , 融 为 一 体 。 
排练 的 全 过 程 中 ,合唱 队员 始终 要 带 着 乐谱 ,排练 开始 时 要 求 大 家 把 主要 精力 放 在 看 乐谱 上 , 仅 
以 余 光 看 指挥 , 随 着 熟练 程度 的 增加 ,再 以 主要 精力 看 指挥 ,而 此 时 乐谱 则 只 是 起 着 备 忘 . 提 示 的 
作用 。 


八 、 总 排 





珊 固 全 部 排练 的 结果 。 应 按照 演出 的 要 求 , 放 大 音量 ,感情 充沛 地 一 气 呵 成 , 初 排 及 细 排 时 提 
倡 用 轻声 ， 但 在 总 排 时 一 定 要 按照 作品 应 有 的 音量 演唱 。 因 为 此 时 在 技术 技巧 已 经 熟练 的 基础 
上 ,重点 要 求 的 是 作品 情感 的 表达 ,所 以 要 从 头 到 尾 地 完整 地 排练 ,中 间 尽 量 不 要 中 断 。 如 有 可 
能 ,可 以 把 总 排 安 排 在 演出 的 舞台 上 ,使 大 家 熟练 演出 场所 的 环境 (灯光 、 音 响 .合唱 台 等 ) ,尤其 
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是 声音 效果 ,免得 感觉 声音 效果 突变 ,措手不及 而 影响 了 平时 排练 的 效果 。 


思考 与 练习 


1. 何谓 合唱 意识 ? 它 的 重要 性 ? 包括 那些 内 容 ? 

2. 任 选 一 首 合 唱歌 曲 ,根据 教师 所 提供 合唱 队 的 情况 ,设计 排练 工作 进度 和 时 间 分 配 。 
3. 设计 排练 《祖国 ,慈祥 的 母亲 》 之 前 的 练 声 曲 (20 分 钟 ) 以 及 练 声 的 步 又 和 和 解决 的 难点 。 
4. 根据 自己 的 排练 实践 , 写 一 篇 排练 笔记 。 
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第 六 章 ”合唱 艺术 的 风格 


风格 是 艺术 作品 的 特色 和 格调 , 它 的 形成 往往 需要 经 过 一 个 相当 漫长 的 过 程 ,历史 的 积淀 正 
是 其 精髓 的 充分 体现 。 

合唱 艺术 的 风格 是 作曲 家 的 创作 和 指挥 的 再 创造 后 形成 的 艺术 特色 。 任 何 一 部 音乐 作品 ,都 
是 作曲 家 的 生活 体验 和 思想 感情 的 艺术 体现 ,如 果 没 有 指挥 者 去 研读 ,破译 其 中 的 符号 ,加 上 自 
己 的 理解 和 体验 ,把 它 变 成 音响 , 则 只 是 可 视 而 不 可 听 的 一 堆 音 乐 符 号 的 “乐谱 "(虽然 通过 内 心 
听觉 可 以 感觉 到 音响 ,但 这 仍 是 存在 于 主观 的 心灵 中 而 不 是 物质 的 客观 存在 )。 所 以 ,作曲 家 的 作 
品 加 上 指挥 者 的 体验 ,两 者 结合 的 艺术 格调 和 特色 在 音乐 演唱 ( 奏 ) 中 的 体现 , 才 是 最 后 的 音乐 风 
格 -同一 首 作 品 ,不 同 的 指挥 者 指挥 的 演唱 可 以 觉察 到 他 们 风格 的 差异 ,虽然 都 是 贝多 芬 的 《第 九 
交响 曲 ? 或 洗 星海 的 《黄河 大 合唱 》, 但 是 每 一 位 指挥 都 有 自己 的 解释 和 处 理 ,甚至 同一 位 指挥 每 
一 场 演出 也 不 尽 相同 。 即 或 是 尽量 追求 .模仿 原作 风格 的 演唱 ,也 达 不 到 像 多 次 重 放 的 一 张 唱片 
的 效果 。 所 以 说 任何 音乐 作品 的 再 现 ( 演 唱 、 奏 ) 都 是 指挥 家 根据 原作 的 内 涵 和 风格 进行 的 再 创造 。 

既然 风格 问题 在 指挥 的 工作 中 如 此 重要 ,我 们 就 应 了 解 和 研究 如 何 理解 .掌握 和 演绎 音乐 的 
风格 .作曲 家 和 指挥 家 的 生活 体验 .思想 感情 、 创 作 个 性 文化 素质 .专业 水 平 以 及 题材 的 选择 В 
作 手 段 的 运用 等 都 是 构成 音乐 风格 的 重要 因素 。 

从 音乐 的 范畴 来 看 ,形成 不 同 风格 的 因素 主要 有 :音乐 语言 ,主要 是 节奏 和 音调 ;生活 ,包括 
劳动 .风俗 和 情感 ;历史 环境 ,特定 的 历史 环境 所 形成 的 音乐 性 格 和 感情 内 容 ; 自 然 环境 ,音乐 在 
不 同 的 自然 环境 中 所 形成 的 旋律 走向 和 声音 响 、 节 奏 组 合 以 及 速度 力度 的 特征 等 。 

就 指挥 艺术 而 言 ,每 一 个 指挥 对 作品 演绎 能 力 的 高 低 标准 首先 是 表达 上 的 准确 ， 这 种 准确 
不 仅仅 体现 在 预示 、 起 拍 收 拍 \ 呼 吸 等 手势 上 ,更 重要 的 是 作品 风格 的 把 握 到 位 , 璧 如 作品 的 速 
度 、 力 度 \ 呼 吸 和 演唱 方法 的 刚 柔 等 , 它 不 仅 直接 反映 着 指挥 者 的 专业 修养 和 工作 的 严谨 ,同时 还 
反映 了 他 对 艺术 的 尊重 态度 和 责任 感 ,掌握 合唱 作品 的 风格 是 每 位 指挥 不 容 忽 视 的 历史 使 命 。 

以 下 就 儿 个 方面 介绍 不 同 合唱 风格 形成 的 原因 。 


第 一 节 不 同 历史 时 期 对 音乐 风格 的 影响 


一 、 中 国 不 同 历史 时 期 的 合唱 风格 


中 国 早 期 合唱 , 因 社 会 历史 条 件 所 限 ,只 能 长 期 隐匿 在 穷 乡 个 壤 .山谷 边 寨 之 中 , 极 个 别 的 旧 
县 志 中 以 及 少数 文人 墨客 的 游记 中 只 字 片 句 的 描写 也 不 过 是 风俗 活动 的 朱 带 之 笔 ， 从 合唱 雏形 
的 原始 “大 混 唱 "到 西汉 时 期 刘 安 《淮南 子 . 道 应 训 》 中 记载 的 抬 木 号 子 , 从 《 周 礼 :地 官 》 中 所 记 的 
“ 媒 氏 "活动 到 唐 宋 群 歌集 会 在 南方 各 地 的 盛行 不 衰 , 从 明代 序 露 的 《 赤 雅 )( 上 卷 ) 中 记载 的 侗族 
大 歌 到 如 今 各 民族 不 同形 式 和 多 声 组 合 上 的 成 熟 ， 足 以 看 出 世代 相传 至 今 的 各 民族 合唱 不 仅 是 
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人 民 艺 术 智 慧 的 结晶 ,更 是 蕴藏 着 中 国 合唱 历史 有 待 于 我 们 深入 挖 据 的 艺术 宝库 。 

(一 ) 1890 一 1930 年 

从 较 全 面 的 记载 上 并 有 曲谱 可 查 ,至 今 兴盛 的 中 国 合唱 艺术 与 19 世纪 末 西 方 基督 教 音乐 在 中 
国 的 流传 和 20 世纪 初 随 着 “新 学 "兴起 而 形成 的 “学 堂 乐 歌 "运动 有 着 密切 的 关系 。 如 果 说 合唱 真正 
达到 民众 参与 的 社会 效应 应 该 是 “五 "四 ”运动 后 群众 歌咏 活动 的 日 益 活跃 。 其 风格 主要 表现 在 : 

1. 齐 唱歌 曲 较 多 。 

2. 学 堂 乐 歌 采取 的 是 多 声 部 合唱 和 重唱 形式 ,“ 五 "四 ”运动 以 后 ,合唱 歌曲 步 人 了 中 小 学 音 
乐 课堂 ,其 风格 大 多 具有 旋律 优美 .词曲 结合 贴切 、 合 唱 效 果 清 晰 的 特征 。 

3. 基督 教会 所 办 的 学 校 以 及 教堂 唱诗 班 的 合唱 演唱 曲目 广 , 涉 及 体裁 宽 , 对 这 一 时 期 中 国 
合唱 音乐 的 创作 有 一 定 影响 。 许 多 作品 具有 题材 内 容 的 民族 性 ,音乐 风格 的 西方 化 特征 。 

4. 形象 鲜明 ,旋律 流畅 ,在 横 与 纵 的 写作 上 已 开始 表现 出 对 民族 风格 的 刻意 追求 。 

5. 合唱 的 发 展 正 处 在 开拓 、 探 索 的 初级 阶段 。 

(=) 1930--1950 年 

上 海 国立 音 专 等 音乐 院 校 的 建立 ,新 一 代 音 乐 家 的 相继 登台 ,合唱 音乐 开始 走向 专业 音乐 教 
育 的 发 展 轨迹 。 同 时 ,左翼 文化 运动 的 开展 和 抗日 救亡 的 大 众 歌 咏 活 动 的 迅速 发 展 ,合唱 音乐 又 
开辟 了 一 条 社会 化 的 群众 路 线 。 

风格 主要 表现 在 ; 

1. 题材 形式、 风格 更 加 多 样 性 。 

2. 对 位 化 和 声 的 声 部 配置 与 柱 式 和 声 的 声 部 配置 形成 鲜明 的 对 比 。 声 部 的 个 性 化 .和 声音 
响 的 整体 化 得 到 充分 体现 。 

3. 创作 中 音乐 民族 化 的 探索 富有 新 意 。 

4. 无 伴奏 合唱 ,大 型 声乐 体裁 有 了 明显 进展 ,具有 欧洲 18 世纪 “ 康 塔 塔 " 风 格 形式 的 大 合唱 
体裁 与 民族 音调 的 巧妙 结合 达到 了 空前 的 效果 ,力求 运用 欧式 技法 表现 民族 的 神韵 。 

5. 群众 式 的 合唱 ,通俗 易 懂 ,朗朗 上 口 的 旋律 和 简单 的 和 声 配置 具有 鲜明 的 民族 特征 。 

б. 欧洲 美声 唱法 介绍 到 我 国 ,合唱 声音 质量 也 随 着 有 所 提高 ,力度 .速度 和 不 同 唱法 等 手段 
的 运用 ,使 音乐 表现 更 加 丰富 .同时 , 因 抗 日 救亡 歌咏 运动 的 开展 ,群情 敌 性 ,情绪 激昂 ,形成 了 村 
张 的 吐字 和 外 在 感情 表露 的 演唱 风格 。 

(三 ) 1950 一 1980 年 

这 是 中 国 合唱 艺术 发 展 相 当 曲 折 的 一 个 时 期 。 建 国 初 期 ， 作 曲 家 们 触及 到 了 丰富 的 民歌 宝 
藏 ,各 地 业余 、 专 业 合唱 团 的 发 展 ,强烈 的 民族 自豪 感 以 及 与 世界 多 国 合唱 艺术 的 交流 ,使 50 年 
代 初 期 盛行 一 种 民歌 合唱 创作 及 改编 的 热潮 ， 各 地 民歌 以 合唱 形式 的 演唱 使 中 国 的 民族 合唱 事 
业 出 现 了 第 一 个 闪光 点 ,许多 曲目 成 为 艺术 宝库 中 的 珍品 至 今 仍 脸 冬 人口 1958 EKER” Ht 
发 展 中 的 合唱 事业 有 了 相当 影响 ,质量 与 数量 上 的 强烈 反比 使 合唱 艺术 出 现 了 滑坡 。60 年 代 初 
期 国家 文艺 政策 的 改变 促进 了 合唱 质量 的 提高 ， 毛 泽 东 诗词 的 合唱 创作 和 大 型 合唱 作品 及 清唱 
剧 式 的 交响 性 创作 具有 许多 成 功 可 取 之 处 。 当 历史 步 人 "文革 "时 期 ,合唱 艺术 遭受 了 严酷 的 讲 淡 
和 挫 残 , 越 演 越 烈 的 极 左 地 "为 政治 服务 "直接 阻 扼 了 合唱 的 发 展 。 

风格 主要 表现 在 : . 

1. 古 曲 、 民 歌 改编 以 及 作曲 家 民风 格 的 大 .中 、 小 型 合唱 的 创作 ,具有 深入 浅 出 .形象 生动 、 
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地 方 民族 特色 鲜明 等 风格 特征 。 

2. 受 俄罗斯 乐 派 的 影响 ,在 大 量 的 合唱 作品 中 ,具有 一 定 效仿 性 。 

3. 西洋 的 功能 和 声 与 民歌 的 旋律 形成 风格 上 的 矛盾 。 

4. 合唱 手法 通俗 简练, 有些 作品 具有 民间 多 声 歌曲 支 声 式 的 特征 ,在 乐 节 和 乐句 间或 半 终 
止 ` 终 止 式 结束 音 上 进行 的 诸如 二 四、 五 度 的 和 音效 果 。 

5. 颂歌 神曲 的 语录 合唱 是 文革 时 期 极 “ 左 "路 线 下 的 特殊 产物 。 辩证 地 看 待 这 一 时 期 的 合唱 
作品 ,应 该 承认 ,部 分 为 毛泽东 诗词 创作 的 合唱 作品 具有 一 定 的 艺术 价值 ,传统 创作 手法 与 戏曲 
音乐 素材 的 运用 ,艺术 上 深入 浅 出 不 乏 深刻 的 写意 ,气势 宏伟 不 乏 细腻 的 处 理 ,体现 出 特殊 历史 
环境 下 的 特有 风格 。 

6. 成 功 的 大 型 合唱 作品 结构 严谨 ,大 多 采取 两 种 曲 式 ,一 是 采用 歌谣 体 或 者 音乐 主题 没有 
内 在 联系 的 联 曲 体 的 组 歌 形式 ,二 是 采取 音乐 主题 发 展 贯穿 始终 的 套 曲 形式 。 

7. 合唱 作品 创作 中 的 民族 化 使 合唱 语言 得 到 丰富 ,不 同 地 区 民族 风格 的 掌握 和 民族 语言 、 
汉族 方言 在 演唱 中 的 运用 得 到 重视 。 

指挥 应 注意 这 一 时 期 的 历史 特性 。 除 了 解 掌握 京剧 等 地 方 戏曲 特色 的 同时 ,还 应 大 量 地 认识 
和 学 习 地 方 民 歌 的 风格 特征 ,方言 与 旋律 的 关系 走向 ,吐字 、 咬 字 和 拖 腔 、 妇 韵 的 韵味 讲究 等 。 许 
多 乐句 的 非 规整 性 应 注意 气 口 的 设置 ,速度 适当 的 调整 。 

(四 ) 1980 年 至 今 

十 年 浩 动 挫 伤 了 合唱 事业 的 元 气 , 阵 地 小 .作品 少 、 队 伍 老 、 观 众 少 成 了 20 世纪 80 年 代 初 其 
合唱 领域 的 特征 。 在 改革 开放 和 “ 双 百 "方针 的 鼓舞 以 及 专业 人 士 的 积极 努力 下 ,80 年 代 后 期 创 
作 、 表 演 有 了 显著 的 提高 和 扩展 ,国际 间 的 交流 合唱 节 的 举办 ,合唱 艺术 开始 从 功利 主义 的 束缚 
中 解脱 出 来 ,出 现 了 大 量 多 题材 、 多 体裁 和 不 同 艺术 风格 的 合唱 作品 ,其 中 富有 胆识 .新意 的 作品 
不 乏 其 例 , 随 着 时 间 的 延续 发 展 势头 日 益 俱 增 。 通 过 全 国 性 的 合唱 比赛 和 交流 ,推动 合唱 艺术 向 
着 年 轻 化 知识 化 、 深 入 化 的 方面 进一步 深入 展开 。 

风格 主要 表现 在 : 

1. 一 些 作品 具有 浓郁 的 古风 和 民族 特色 。 

2. 受 西方 环境 音乐 偶然 音乐 ,点 措 音乐 的 影响 ,创作 中 出 现 了 不 同 于 以 往 的 多 种 节 痊 重 
”看 、 离 调 , 双 调 性 ,多 调 性 甚至 无 调 性 等 新 颖 手法 。 | 

3. 题材 在 古今 意识 的 交融 点 和 人 性 内 在 感情 以 及 古典 音乐 的 意蕴 .气质 上 有 突破 性 的 探 
讨 。 具 有 结构 严密 的 逻辑 性 .和 声色 彩 的 丰富 性 等 风格 特征 。 

4.“ 新 潮 音 乐 " 中 戏曲 唱腔 前 白 吟唱 的 运用 以 及 乐队 、 民 族 乐器 与 合唱 音色 多 声 配 置 对 比 
等 ,对 于 合唱 创作 的 新 技法 、 新 题材 的 探索 具有 一 定 积极 意义 ,并 形成 相应 的 风格 。 

5. 专业 演唱 与 专业 创作 有 一 定 的 脱节 ,部 分 作品 具有 相当 演唱 难度 ,使 作品 风格 因 演 唱 不 
及 而 影响 了 作品 风格 的 准确 表达 3?。 

这 一 时 期 的 合唱 创作 上 除 以 传统 手法 创作 的 小 型 合唱 作品 外 ， 抒 情 性 和 组 曲 性 的 声乐 套 曲 
体裁 得 到 较为 普遍 的 运用 ,作曲 家 追求 传统 精神 .感情 .气韵 与 现代 创作 技法 的 结合 ,突出 个 人 的 
创作 个 性 ,在 题材 结构 上 也 表现 出 一 定 的 自由 ,注意 节奏 、 音 准 和 速度 .力度 的 准确 到 位 (这 里 所 
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指 的 准确 到 位 具有 一 定 的 严谨 高 度 并 非 简 单 意义 的 一 般 要 求 ), HER IR РРА ЕП, HHK, уН 
部 的 层次 清晰 ,唱法 以 及 和 声色 彩 的 对 比 多 变 ,不 一 味 追 求 大 音量 、 高 音 及 喧嚣 热闹 的 剧场 效果 。 


二 、 欧 洲 不 同 历史 时 期 的 合唱 风格 


(一 ) 文艺 复兴 时 期 (1400 一 1600) 

文艺 复兴 运动 形成 了 古 希 腊 文 化 以 后 欧洲 文化 的 第 二 高 峰 ， 音 乐 文化 以 面向 人 世 和 对 古典 
文化 的 继承 为 主要 特征 撼动 了 宗教 音乐 的 统治 地 位 。 音 乐 家 承上启下 的 建树 显示 出 独立 的 历史 
特性 , 佛 兰 德 乐 派 、 维 尼斯 乐 派 .罗马 乐 派 等 的 兴起 和 工业 技术 的 革命 ,特别 是 出 版 印刷 业 的 发 展 
以 及 欧洲 宫廷 权力 、 财 力 的 增 大 ,使 音乐 风格 产生 了 很 大 的 变化 : 

1. 世俗 体裁 得 到 极 大 发 展 。 
. 宗教 复 调 音乐 受 人 文 主义 和 世俗 艺术 的 影响 产生 许多 变革 。 
. 器 乐 演奏 出 现 脱离 对 歌唱 效仿 的 现象 。 
. 创作 上 扩大 了 表现 手法 和 音域 。 
. 受 自然 科学 影响 音乐 理论 研究 迅速 发 展 。 

上 述 风格 在 合唱 中 具体 表现 为 : 

1. 调式 逐渐 向 大 、 小 调 发 展 而 脱离 教会 调式 。 意大利 卡农 式 的 猫 歌 .多 声 部 的 牧歌 和 法 国歌 
谣 曲 的 内 容 多 以 抒发 人 文 主义 思想 为 主 ,充满 清新 气息 。 

2.“ 音 乐 依 照 歌词 的 强 弱 安排 重音 以 及 旋律 的 抑 扬 , 虽 有 小 节 线 但 属于 非 节拍 性 。?”@ 在 此 时 
期 间 多 是 三 拍 的 旋律 ,速度 ,力度 同样 也 是 根据 歌词 的 情绪 而 定 ,避免 “ 渐 慢 渐 弱 处理 。 

3. 新 的 经 文 歌 更 重视 高 声 部 旋律 的 生动 和 节奏 的 流动 性 , 虽 受 素 歌 的 一 定 影响 ,但 不 同 于 
中 世纪 固定 歌 调 的 结构 模式 。 罗 马 乐 派 的 代表 人 物 帕 莱 斯 特 里 那 创作 了 更 完美 的 合唱 艺术 形 
式 一 一 无 伴奏 合唱 。 纯 粹 的 人 声 使 合唱 拥有 了 更 加 净化 而 清晰 的 风格 。 

4. 四 声 部 新 教 圣 咏 的 社会 意义 远 远 超出 了 宗教 音乐 范畴 ,各 声 部 作用 同等 的 复 调 音乐 由 中 
世纪 的 单 乐章 发 展 为 五 乐章 套 曲 结构 的 正规 弥 撤 ,合唱 声 部 时 常 先后 交替 ,具有 卡农 式 的 风格 。 

5. 大 小 三 六 度 已 被 认为 是 协和 音程 ,并 制定 了 不 协和 音 的 使 用 规则 。 

非 人 格 化 的 本 质 使 文艺 复兴 时 期 的 音乐 欠缺 戏剧 性 的 表现 ,所 以 指挥 这 一 时 期 的 合唱 作品 ， 
在 风格 把 握 上 应 避免 奔放 与 枯燥 ,必须 保持 一 定 程度 的 抑制 ,特别 是 节奏 方面 要 求 更 应 严谨 。 另 
外 ,注意 复 调 作品 声 部 之 间 的 扶持 与 谦让 ,音乐 因 缺 少 “ 同 陈 性 ", 所 以 终止 感 较 弱 。 

(—) 巴 罗 克 时 期 (1600 一 1750) 

“ 巴 罗 克 " 源 于 葡萄 牙 语 Baroque, 原 指 珍珠 的 不 规则 怪异 的 形状 。 热 烈 , 华 丽 、 装 饰 性 光 怪 陆 
高 的 巴 罗 克 风格 相对 质朴 、 静 穆 、 严 谨 风 格 的 文艺 复兴 艺术 而 言 自然 是 一 种 潮流 ,欧洲 各 国 当 时 
正 处 在 封建 制度 向 资本 主义 制度 过 渡 的 时 期 ， 经 济 发 展 上 的 不 平衡 和 各 民族 不 同 的 文化 传统 使 
音乐 风格 呈现 出 缤纷 复杂 的 状况 

1. 在 调式 方面 ,大 \ 小 调 体系 已 取代 了 完全 解体 的 教会 体系 。 

2. 在 新 的 功能 和 声 观 念 基础 上 形成 的 数字 低音 手法 得 到 广泛 应 用 。 

3. 在 音乐 曲 式 结构 上 派生 性 的 二 部 结构 具有 普遍 性 。 
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4. 节奏 运动 的 持续 不 断 、 贯 穿 始终 , 富 于 流动 性 的 旋律 连续 扩展 、 不 停 展 开 ,大 乐 段 之 间 已 
出 现 了 刚 柔 . 强 弱 的 对 比 关系 。 

5. 欧洲 近代 的 许多 重要 音乐 体裁 初步 形成 。 

在 合唱 中 具体 表现 为 : 

1. 复 调 音乐 开始 逐渐 向 主 调 音 乐 转化 。 

2.“ 数 字 低 音 以 音程 的 结合 为 基础 ,表现 出 重要 的 和 声 意义 。? 

3.“ 渐 快 . 渐 慢 、 渐 强 、 渐 弱 几 平 很 少 , 阶 层 式 的 力度 一 般 也 控制 在 P 一 /范围 之 内 。"@ 完 全 肯 
定 小 节 是 节拍 强 弱 规律 的 最 小 单位 。 

4.“ 声 乐 演 晶 上 讲究 颗粒 状 的 灵活 性 。”@ 

5. 富有 律动 的 抑 扬 动 机 较 多 。“ 附 点 节奏 中 的 短 音符 处 理 得 更 短 ,而 三 拍子 作品 中 往往 又 处 
理 得 稍 长 ,近似 三 连 音 。”@ 

6. 二 自体 结构 中 两 部 分 之 间 在 运动 . 织 体 上 浑然 一 体 ,表现 的 感情 色彩 比较 单一 。 

把 握 这 一 时 期 合唱 风格 ,指挥 应 注意 感情 色彩 的 装饰 性 变化 , 调 性 的 转换 不 仅 对 表达 作品 内 
容 、 情 绪 有 着 特定 的 要 求 ,而且 也 是 造成 阶层 式 力度 的 主要 因素 ,所 以 合理 把 握 巴 罗 克 时 期 合唱 
表现 上 统一 和 变化 的 辩证 关系 ,处 理 好 调 性 布局 是 关键 所 在 。 

意大利 近年 来 有 一 种 新 巴 罗 克 风 格 ,往往 在 力度 变化 上 拉 宽 许多 ,赋予 这 一 时 期 的 许多 作品 
一 种 全 新 感觉 。 不 过 这 只 是 在 原 风格 基础 上 追求 时 尚 的 变化 ,并 非 创 新 。 

(=) 古典 @ 时 期 (1750 一 1820) 

随 着 欧洲 资产 阶级 启蒙 运动 的 兴起 ,意大利 市 民 喜 歌剧 和 *“ 洛 可 可 ”“ 狂 碳 突 进 " 等 思潮 的 出 
现 以 及 早期 维也纳 古典 主义 音乐 的 诞生 ,音乐 形成 了 古典 时 期 的 新 风格 : 

1. 主 调 音乐 取得 统治 地 位 。 复 调 音乐 仍 具 有 兼 收 并 车 的 作用 。 

2. 乐曲 的 曲 式 结构 和 形式 清晰 易 辨 。 

3. 相对 声乐 而 言 ,器 乐 的 地 位 有 所 提高 。 内 容 多 以 反映 第 三 等 级 ( 指 普通 平民 ) 利 益 为 主 。 

在 合唱 中 具体 表现 为 : 

1. 扩大 了 力度 表现 范围 。 和 声 中 不 协和 和 和弦 一 般 比 协和 和 弦 要 强 。 

2. 减少 了 装饰 性 的 修饰 成 分 。 

З. 节奏 精确 , “速度 有 明确 的 标明 , 浙 快 浙 慢 的 速度 开始 使 用 ,时 而 还 有 ' 自 由 速度 ' (Tempo 
rubato) ІІ, "© 

4. 作品 的 交响 性 在 已 确立 的 奏鸣曲 式 中 得 以 体现 。 

5. 作品 的 段落 感 和 终止 感 鲜明 。 

把 握 这 一 时 期 的 合唱 风格 应 注意 :敏捷 清晰 的 节奏 ,不 同性 质 的 和 弦 力度 和 不 同 段 落 反 复 


Ф 中 国 大 百科 全 书 《音乐 舞 跟 卷 》, 第 602 页 。 

© 摘自 《音乐 艺术 》1982 年 第 3 期 ,第 24 页 。 

© CAR G5 )2001 年 第 6 期 ,第 54 页 。 

Ф 摘自 (音乐 艺术 》1982 年 第 3 期 ,第 24 Ж. 

® “古典 "一 词 有 许多 解释 ,无 论 是 有 别 于 流行 .娱乐 性 音乐 的 逢 统称 谓 也 好 ,还 是 广义 上 仅 以 音乐 史 中 清新 .均衡 和 自然 
的 风格 也 轴 ,本 章 主要 指 的 是 1750 年 巴赫 去 世 直 到 1820 年 这 一 时 期 。 

© 摘自 《音乐 艺术 》1982 年 第 3 期 ,第 24 页 。 
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时 的 力度 变化 ,注意 结构 的 分 明 ,和 声 走 向 和 调 性 转换 所 给 予 的 特性 安排 。 

(四 ) 浪漫 时 期 (1800 一 1900) 

法 国 大 革命 之 后 兴起 的 欧洲 资产 阶级 民主 、 民 族 运 动 ,为 浪漫 主义 音乐 潮流 的 形成 和 发 展 提 
供 了 肥沃 的 土壤 。 它 不 同 于 文学 ,音乐 的 浪漫 主义 没有 鲜明 的 创作 纲领 和 理论 化 的 美学 主张 。 

作为 一 种 音乐 流派 , 它 的 风格 在 于 : 

1. 作曲 家 的 主观 心灵 与 客观 大 自然 存在 的 亲切 关系 ,使 表现 大 自然 景物 的 创作 地 位 逐渐 提 
高 。 

2. 浪漫 主义 的 激情 取代 了 古典 主义 的 理性 ,具有 反对 形式 .传统 .习惯 及 权威 的 倾向 。 演 出 
环境 也 由 宫廷 或 教堂 步 人 音乐 厅 或 大 会 堂 。 环 境 会 影响 音乐 的 速度 ,力度 .音色 等 , 它 也 是 音乐 表 
现 的 重要 手段 。 

3. 音乐 中 充满 了 民族 民间 的 内 容 和 情趣 。 

4. 浪漫 主义 者 志 在 无 限 , 除 旧 立 新 ,精神 的 激烈 使 其 音乐 的 着 重点 也 从 形式 上 的 正规 发 展 
转化 到 个 性 化 的 旋律 写作 上 来 ,强调 个 人 主观 情感 的 表现 。 

5. 音乐 体裁 繁多 ,并 在 创作 中 拥有 一 系列 各 具 特 色 的 表现 手法 。 

在 合唱 中 具体 表现 为 : 

. 标题 音乐 占 主 导 地 位 。 

. 半音 阶 的 使 用 较 多 。 

. 增强 了 速度 力度 的 表现 力 ,相应 的 音乐 术语 繁多 。 
,结构 .和 声 、 音 色 的 丰富 化 , 远 关 系 或 突然 转调 渐 多 。 
. 加 强 并 巩固 了 主 调 音乐 的 统治 地 位 。 

. 艺术 歌曲 得 到 推广 。 

把 握 这 一 时 期 的 合唱 风格 ,应 注意 作者 的 个 性 意图 、 创 作 背 景 和 一 些 特殊 细节 的 处 理 (注意 
乐谱 标注 )。 浪 漫 主义 音乐 的 发 展 对 19 世纪 后 半 叶 许多 民族 乐 派 的 兴起 和 发 展 以 及 20 世纪 西方 
现代 音乐 文化 的 发 展 都 产生 了 深远 的 影响 , 极 大 地 推进 和 丰富 了 近 现 代 音 乐 。 

(h) 现代 时 期 (1890 年 以 来 ) 

现代 音乐 不 同 于 浪漫 主义 及 其 以 前 的 西方 传统 音乐 ， 其 风格 的 多 样 化 自然 也 反映 在 合唱 艺 
术 中 。 首 先 , 在 现代 经 济 ,政治 .科学 和 其 他 艺术 思潮 的 影响 以 及 音乐 自身 内 在 发 展 规律 的 作用 
下 ,西方 传统 音乐 的 基本 法 则 相继 被 打破 ;在 这 个 过 程 中 ,由 于 每 个 作曲 家 所 采纳 的 创作 途径 F 

‚ 段 不同 ， 因 而 流派 之 间 、 作 曲 家 之 间 以 及 作品 之 间 都 呈现 出 比 历史 上 任何 时 候 都 更 为 复杂 的 面 
貌 ,在 以 往 历史 时 期 中 ,总 有 一 种 占 统治 地 位 的 音乐 风格 ,而 在 20 世纪 中 , 几 种 不 同 的 ,甚至 相对 
立 的 音乐 思潮 平行 发 展 的 现象 屡见不鲜 。 

1. 音乐 风格 的 变迁 决定 了 音乐 内 部 各 个 组 成 要 素 的 创新 。 在 音 高 节奏、 音色 力度 .速度 、 
组 织 结构 等 方面 ,都 有 前 所 未 有 的 突破 。 创 作 手段 的 丰富 .表现 范围 的 扩大 ,作曲 技法 常常 超越 了 
人 们 的 听 党 习惯 和 熟悉 的 音乐 思维 范畴 。 

2. 现代 音乐 出 现 的 征兆 是 音响 的 不 协和 性 。 传 统 的 大 小 调和 调 性 关系 开始 动摇 。 

3. 印象 派 音乐 是 向 现代 音乐 过 渡 的 最 重要 的 流派 。 随 后 出 现 的 表现 主义 与 十 二 音 音 乐 .新 
古典 音乐 \ 不 确定 性 音乐 与 偶然 音乐 .电子 音乐 与 空间 音乐 ,具体 音乐 与 声学 新 探讨 、 久 贴 音乐 与 
组 合 音乐 等 ,种 类 繁多 。 
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4. 现代 音乐 的 三 大 特性 :(1) 具 有 多 调 性 ,音乐 语言 独特 ,与 古典 ,浪漫 以 及 印象 派 音乐 有 着 
较 多 联系 的 特性 ;(2) 具 有 传统 音乐 的 基本 法 则 ,高 度 个 性 化 ,变化 迅速 ,最 为 复杂 、 活 路 的 先锋 派 
特性 ;(3) 源 于 黑人 音乐 和 乡村 音乐 ,以 表 士 乐 为 主流 的 流行 音乐 具有 传播 迅速 的 特性 。 

现代 音乐 的 多 元 性 ,手法 流派 的 杂 陈 性 ,在 合唱 风格 的 表现 上 往往 与 具体 作品 相关 ,大 致 综 
ЖШТ: 

1. 多 调 性 或 无 调 性 ,节拍 多 变 ,节奏 复杂 。 
- 节拍 的 重音 应 服从 于 歌词 的 抑 扬 。 
. 印象派 合 唱 相 对 欠缺 紧张 度 ,速度 力度 幅度 适中 ,和 声色 彩 丰 富 多 变 。 
. 表现 主义 合唱 的 节奏 鲜明 ,速度 多 变 ,乐句 .结构 不 对 称 。 
. 新 古典 主义 合唱 的 节奏 鲜明 ,线条 清晰 ,音乐 不 协和 感 强 ,旋律 棱角 分 明 ,节拍 多 变 。 

б. 新 浪漫 主义 合唱 的 情绪 、 速 度 变 化 多 , 避 用 复杂 和 声 ,高潮 常用 不 协和 和 弦 。 节 奏 处 理 较 
新 古典 主义 温和 。 

把 握 现 代 合唱 风格 首先 应 注意 歌词 的 语调 是 现代 音乐 在 合唱 领域 的 突破 ,挖掘 作 品 中 语调 
与 节奏 旋律 的 关系 ;特别 是 复杂 节奏 .不 协和 和 弦 与 情绪 的 关系 不 容 忽视 。 其 次 ,应 注意 对 记 谱 
上 不 同 于 传统 的 新 标记 ,有 些 作品 甚至 对 指挥 动作 也 有 提示 ,速度 上 许多 作品 对 节拍 器 的 需要 使 
指挥 必须 严格 地 调整 好 节奏 与 情绪 的 关系 ;另外 ,作品 中 常 有 强 音 不 一 定 在 强 拍 的 现象 ,手势 上 
应 注意 手 肩 , 臂 的 巧妙 运用 ;印象 派 之 后 的 合唱 作品 在 力度 上 的 变化 幅度 较 大 ,这 种 差别 有 时 也 
表现 在 各 个 声 部 之 间 。 

变化 纷 经 的 现代 合唱 ， 仍 在 发 展演 变 中 ， 当 前 的 客观 实践 使 人 们 无 法 得 到 对 未 来 历史 的 予 
А, ,经 过 实践 的 检验 ,经 典 的 风格 定位 总 是 最 终 沉淀 于 尘埃 落 定 后 的 历史 记载 。 
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二 节 ”民族 文化 对 风格 的 影响 


不 同 民族 有 着 不 同 的 民俗 .民风 ,对 合唱 风格 的 影响 是 必然 的 。 每 种 民族 文化 都 是 在 与 其 他 
民族 文化 的 相互 联系 中 形成 和 发 展 的 ,这 种 相互 的 联系 在 不 同 的 时 代 里 具有 不 同 的 性 质 和 规模 。 
20 世纪 30 年 代 已 被 发 现 的 中 国 多 声 部 民歌 至 今 越 来 越 被 学 术 界 视 为 在 中 国民 族 音 乐 史上 具有 
相当 地 位 和 不 可 缺少 的 重要 组 成 部 分 。 在 浩如烟海 的 世界 各 民族 合唱 宝库 中 介绍 几 个 民族 的 合 
唱 风 格 特征 以 此 音 见 一 斑 。 

迄今 为 止 ,在 中 华 民族 大 家 庭 中 ,已 发 现 有 23 个 民族 ( 汉 、 壮 ,布依 、 侗 、 毛 南 等 ) 保 存 和 流传 
着 具有 相对 稳定 形态 的 多 声 部 民歌 合唱 。 分 布 的 情况 大 致 是 汉族 的 多 声 部 劳动 号 子 遍布 全 国 , 彰 
鲜 族 ,蒙古 族 、 俄 罗斯 族 的 多 声 部 民歌 分 布 在 北方 ,其 余 的 均 分 布 在 西南 、 中 南 和 东南 各 省 、 自 治 
区 。 语 系 是 区 别 民 族 的 系统 指标 之 一 ,语系 分 布 不 同 对 合唱 的 风格 也 有 一 定 的 影响 ,如 ( 表 6-1) 
所 示 。 
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# 6-1 





(一 ) 汉语 : 汉 
(二 ) 壮 侗 语族 
1. ЯН ЖЕ, 
2. jk iB x: B.B O 
(=) 藏 缅 语族 
1. RIB RO 
2. HRS ЕЕ AAG .哈尼 、 拉 社 
3. 景颇 语 支 :景颇 
4. HBR 
(四 ) BBR 
НЕСІ ЖЕСІН 
2. RGM HS 


汉 藏 语系 
语族 . 语 支 未 定 : 土 家 @ 


南 岛 语系 印度 尼 西 亚 语族 :高 山 


蒙古 语族 :蒙古 
AY iz 
шыны 语族 、 语 支 未 定 : 朝 鲜 
斯 拉夫 语族 
ін. 


Нн ИН D CP BL я COREG) (AR ЕЛИ 1994 年 版 第 6 页 ) 而 成 ,排列 以 语言 相近 或 人 口 多 少 为 序 。 

Ф жан қақы ,使 用 当地 汉族 客家 方言 “ 土 拐 话 "。 

O 藏族 阿尔 麦 人 的 语言 与 其 他 藏族 差别 较 大 ,主要 使 用 羌 语 。 

@ 会 族 演唱 多 声 部 民歌 时 ,所 使 用 的 语言 近 于 汉族 客家 方言 。 

@ 更 族 有 三 种 语言 :“ 凶 话 ", 属 瑶 语 支 ;“ 布 努 话 ”, 属 苗 语 支 ;“ 拉 加 话 ", 属 壮 侗 语族。 此外,“ 柯 州 珊 "在 演唱 多 声 部 民歌 时 
使 用 当地 汉语 。 

O 土家 族 在 演唱 民歌 时 也 常 使 用 当地 汉族 方言 。 

从 表 中 可 看 出 23 个 拥有 多 声 部 民歌 的 民族 昌 涉 及 到 五 大 语系 ,大 多 数 却 属于 汉 藏 语系 ,其 
他 四 类 语系 只 有 个 别 民 族 多 声 部 民歌 所 涉及 。 

合唱 音乐 的 最 小 单位 是 声 部 , 声 部 的 产生 不 仅仅 是 听觉 效果 上 的 纵向 感应 所 需 ,也 是 对 人 声 
生理 机 能 的 尊重 。 声 部 一 般 是 指 以 乐音 和 节奏 所 组 成 的 横向 线条 和 构成 旋律 .持续 音 等 不 同形 态 
为 内 容 的 独立 声 部 。 单 声 部 民歌 由 相对 独立 的 旋律 构成 ,多 声 部 民歌 合唱 中 的 各 声 部 既 可 以 组 成 
支 声 合唱 、 复 调 合唱 ,又 可 以 由 像 持续 音 那样 与 旋律 声 部 形成 衬托 式 合唱 。 


一 、 汉 族 民歌 合唱 风格 


作为 中 国文 化 主体 的 汉族 文化 的 高 度 发 达 , 使 其 民间 音乐 也 相应 地 极为 丰富 ,其 中 多 声 部 民 
歌 历史 悠久 ,分 布 广泛 。 如 果 按 使 用 性 和 表演 场合 不 同 分 类 ,现存 的 主要 有 号 子 、 田 歌 .山歌 及 仪 
式 歌 曲 四 类 。 
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(一 ) 号 子 

不 同 的 劳动 方式 产生 不 同 表现 形式 的 号 子音 乐 ,特别 是 长 江 流域 的 行船 号 子 ,东北 等 地 的 林 
区 号 子 以 及 南方 的 挑 担 号 子 、 打 捧 号 子 等 ,集中 、 明 显 地 体现 出 多 声 部 音乐 在 号 子 中 的 具体 表现 
方式 。 

在 表现 风格 上 多 声 部 号 子 常 采用 ”领唱 与 合唱 "的 形式 ,又 因 区 域 不 同 ,领唱 与 合唱 的 二 个 声 
部 不 仅 在 实用 功能 上 和 演唱 形式 上 有 所 区 别 ,而且 在 表现 特点 .旋律 构筑 上 也 有 着 明显 的 不 同 。 
这 种 一 领 众 和 的 不 同 声 部 的 纵向 结合 或 重 亚 类 的 号 子 合唱 在 多 声 部 民歌 中 数量 居 首 ， 形 式 也 丰 
BAF. 

(=) нж 

田 歌 是 南方 各 地 在 农田 劳动 中 演唱 的 民歌 ,虽然 也 以 一 领 众 和 的 形式 演唱 ,但 不 同 于 多 声 部 
号 子 , 它 没有 组 织 、 指 挥 劳 动 的 功能 , 仅 是 起 着 缓和 紧张 的 劳动 气氛 作用 ,所 以 无 需 统一 劳动 节 
Z. 反映 在 音乐 上 多 为 散 板 的 自由 节奏 形式 , 演 出 也 常用 真 假 声 结合 的 方法 高 亢 腔 亮 地 进行 。 领 
与 和 之 间 不 同 于 号 子 那样 紧凑 严密 ,其 领唱 声 部 唱腔 幅度 较 宽 ,陈述 一 次 不 过 是 一 至 二 句 歌词 ， 
而 后 由 另 一 人 或 若干 人 连续 接 唱 ,有 时 也 以 齐 唱 方式 众人 应 和 。 江 浙 和 上 海 一 带 的 “田山 歌 " 与 普 
遍 流传 于 南方 的 “药草 号 子 ” 中 多 声 部 田 歌 较 多 。 

(三 ) 山歌 

汉族 多 声 部 的 山歌 多 流行 于 广西 境内 ,四川 湖南、 湖北 等 地 也 有 少 部 分 流传 。 其 他 某 些 地 区 
的 汉族 多 声 部 山歌 已 类 同 当地 其 他 少数 民族 的 民歌 ,不 易 独 立成 体 ,而 广西 境内 的 多 声 部 山歌 则 
具有 鲜明 的 地 方 特色 ,并 有 别 于 当地 的 其 他 少数 民族 的 山歌 。 其 风格 为 :调式 多 为 单一 的 征调 式 
和 宫调 式 ,多 声 部 结构 型 为 低音 持续 音 衬 腑 织 体 ,声音 色彩 柔和 , 衬 词 多 , 末 句 拖 腔 悠扬 而 自由 ， 
和 声音 程 多 为 大 三 、 小 三 、 纯 四 、 纯 五 .大 二 度 。 

(四 ) 仪式 歌 

在 某 些 汉 族 地 区 的 礼俗 性 仪式 活动 中 ,多 声 部 民歌 也 时 有 出 现 ,多 数 是 婚 丧 嫁 要 时 节 , 如 流 
传 于 湖北 宜 都 县 五 眼 泉 及 聂 河 一 带 的 “ 跳 形 ” ,湖南 南部 蓝 山 嘉禾 等 县 的 《 伴 嫁 歌 ) 等 ,都 是 保存 较 
为 完整 的 多 声 部 演唱 形式 的 仪式 歌 风 格 特征 表现 在 接应 式 自由 模仿 的 多 声 演唱 形式 , 常 与 伴奏 
乐器 笛子 形成 优美 的 对 比 复 调 。 

不 同 的 作品 要 具体 分 析 , 了 解 这 一 特点 ,有 利于 风格 的 掌握 。 


二 、 壮 族 民歌 合 唱 风 格 


壮族 的 多 声 部 民歌 ,在 民间 分 为 " 欢 "“ 比 "“ 诗 "三 类 。 其 内 容 丰 富 、 风 格 形式 变化 多 样 , 仅 以 
“ 欢 为 例 ,类 别 的 不 同 直接 决定 着 不 同 的 风格 和 形式 ,其 中 “ 欢 雅 " 行 腔 缓慢 、 气 息 悠长 ,* 欢 呢 " 的 
低 起 高 随 . 平 行 的 和 音 式 织 体 轻 柔 RE KE ATRA PHAZE, KA РЕ НЕЕ “ЇЙ” 
字 、\ 两 句 一 联 以 及 “ 欢 古 美 "的 真 假 声 并 用 等 不 同 风格 展示 着 特有 的 魅力 。 壮 族 的 多 声 部 民歌 按 声 
部 的 多 少 又 可 划分 为 二 部 民歌 和 三 部 民歌 : 

1. 二 部 民歌 在 壮族 民间 称 之 为 双 声 ”"“ 上 下 声 ”“ 公 母 声 ”“ 双 调 ”" 和 “高 低音 ”等 ,一 名 优 
秀 歌 手 唱 主旋律 ,二 至 九 人 唱 二 声 部 ,其 音色 雄浑。 

2. 三 声 部 民歌 在 壮族 民间 称 之 为 “三 顿 欢 ”“ 波 列 欢 ”、“ 定 欢 ” 等 。 这 一 历史 悠久 的 歌 种 现 已 
濒临 失传 。 各 地 在 三 声 部 民歌 的 演唱 形式 上 多 以 三 至 五 人 支 声 型 多 声 部 结构 演唱 。 BA MAE 
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突出 的 高 声 部 是 由 最 好 的 歌手 担任 ,这 是 歌曲 的 主旋律 ,中 声 部 迁 回 婉转 ,平稳 浑厚 ; 低 声 部 则 常 
由 一 至 二 名 歌手 用 鼻音 哼 唱 , 以 派生 性 旋律 ,烘托 主旋律 。 三 者 巧妙 而 紧密 地 配合 ,浑然 一 体 。 

壮族 的 合唱 与 藏族 、 侗 族 .羌族 、 傈 傈 族 等 族 的 合唱 一 样 ,不 管 和 唱 者 人 数 多 少 ( 三 .四 个 至 十 
几 人 均 可 ) ,担任 领唱 的 始终 只 有 一 位 经 验 丰 富 的 老 歌 手 。 


=. ЖЕКЖАТ А 


FEAR TR ИЕК FL KEK ЖАЗ SOK ,情歌 .娱乐 歌 等 民歌 中 ,云南 沧 源 一 
带 流行 的 娱乐 歌 玩 调 " 中 存在 多 声 部 的 演唱 方式 。 玩 调 ,也 就 是 汉族 人 叫 的 “姑娘 调 ”, 便 族人 叫 
它 “ 劳 格 来 ", 从 演唱 方式 着 眼 , 玩 调 可 分 为 跳 调 和 唱 调 两 类 : 

1. 跳 调 : 伍 族 称 之 为 “ 格 劳 "的 跳 调 演唱 时 ,总 有 一 定 的 舞蹈 步伐 和 表演 形式 。 绕 圈 唱 的 玩 调 
多 以 齐 唱 为 主 ,分 排 唱 的 玩 调 多 以 一 领 众 和 或 轮 唱 形式 表演 ; 领 和 形式 的 跳 调 是 交接 演唱 的 , 构 
不 成 声 部 的 重合 。 所 以 具有 多 声 织 体 的 跳 调 应 是 轮 唱 。 分 为 两 排演 唱 的 构成 二 部 轮 唱 , 三 排 则 为 
三 部 轮 唱 。 一 般 由 第 一 排 先 鸣 , 第 二 三 排 相 隔 一 定时 间 后 加 入 。 如 《 芭 豆 开花 ) 就 是 流传 至 今 的 
一 首 三 部 女声 合唱 。 

2. 唱 调 : 低 族 称 之 为 “ 劳 格 来 绞 ”。 不 加 舞步 ,行路 途中 、 劳 动 时 随口 唱 出 ,速度 较 慢 , 旋 律 抒 
情 优美 ,节奏 平整 ,内 容 多 以 情歌 为 主 , 和 腔 多 以 低 于 旋律 四 度 音程 而 构成 简单 的 和 音 式 旋 律 演 
唱 。 


四 、 侗 族 民歌 合唱 风格 


侗族 民歌 有 着 优良 传统 ,每 个 寨子 中 按 不 同年 龄 层 分 别 组 成 歌 班 , 设 有 专门 演唱 的 场所 , 称 
为 鼓楼 ,也 是 侗族 村 寨 的 标志 建筑 , 歌 师 教 后 辈 代 代 相 传 。 多 声 部 民歌 主要 盛行 于 贵州 省 黔 东 南 
苗族 、 侗 族 自治 州 的 黎平 榕 江 、 从 江 和 湖南 通道 地 区 。 一 般 可 分 为 “大 歌 "“ 距 堂 歌 "“ 拦 路 歌 ” 
等 。 

І. 大 歌 是 侗族 多 声 部 “说 民歌 ”的 代表 ,属于 支 声 型 多 声 结 构 ,主旋律 在 第 二 声 部 ,由 多 人 歌 
唱 ,第 一 声 部 为 派生 旋律 ,由 领唱 者 轮流 歌唱 ;大 歌 多 以 二 声 部 形式 为 主 , 有 时 也 会 形成 三 个 声 
部 。 大 歌 又 可 划分 出 “普通 大 歌 ”( “男声 大 歌 "“ 女 声 大 歌 " )“ 声 音 大 歌 "“ 叙 事 大 歌 "。 

2. 踩 堂 歌 是 一 种 祭祀 仪式 活动 中 演唱 的 歌曲 。 踩 堂 歌 与 大 歌 一 样 ,采用 五 声 羽 调式 ,只 是 在 
结构 上 为 单 曲 体 ,不 像 大 歌 用 套 曲 形 式 ,一 般 也 不 使 用 低音 持续 音 等 手法 ,自然 也 不 会 拥有 低音 
持续 音 的 部 分 。- 

3. 拦路 歌 :客人 入 寨 前 以 拦路 迎 客 的 方式 ,与 客人 演唱 的 “开路 歌 "一 问 一 答 。 拦 路 歌 多 以 二 
声 部 形式 出 现 与 开路 歌 的 齐 唱 形 式 有 了 纵向 上 的 对 比 。 歌 词 多 为 四 名 体 , 在 调式 和 多 声 结构 型 上 
与 大 歌 相 仿 , 其 结构 的 大 小 常常 因 地 而 异 。 

4. 花 歌 :湖南 境内 的 侗族 把 多 声 部 民歌 称 为 “ 花 歌 "。 歌唱 的 内 容 较 为 广泛 ,以 日 常生 活 的 情 
景 抒发 为 主 ,歌词 多 为 七 言 四 名 体 ;节奏 大 多 相同 ,但 因 衬 词 不 同 而 稍 有 区 别 。 根 据 所 应 用 的 主要 
衬 词 和 结构 的 不 同 可 分 为 “ 喉 路 "和 “ 嘎 悄 "两 种 。 


五 、 高 山 族 民歌 合 阴 风格 


高 山 族 因 语 言 . 生 活 风俗 等 差异 ,其 内 部 又 有 “泰雅 "“ 曹 "“ 布 农 "、“ 雅 美 "等 不 同名 称 的 若 
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干 族群 ,因而 其 民歌 也 非常 丰富 。 其 中 多 声 部 民歌 以 “阿美 "和 “布农 "最 为 著名 ,其 次 是 “ 曹 " 和 " 重 
凯 ” 等 。 

1.“ 阿 美 " 多 声 部 民歌 ,多 以 二 部 或 三 部 的 重唱 与 合唱 表现 祭礼 .劳动 婚恋、 祝酒 的 场合 , 演 
唱 形式 以 同 声 为 主 , 混 声 为 次 ,男声 高 音 区 多 用 假 声 演唱 。 多 声 结构 型 上 常 构成 派生 式 对 比 变调 ， 
有 时 也 与 支 声 织 体 相 结 合 ;曲调 一 般 由 五 声音 阶 构成 (偶尔 出 现 但 或 si)。 

2.“ 布 农 "多 声 部 民歌 ,以 合唱 或 重唱 的 演唱 形式 为 主 ,独唱 较 少 。 常 采用 由 do .mi ,sol 三 音 
构成 的 音阶 ,多 为 二 声 部 或 三 声 部 的 和 声 式 织 体 。 

3.“ 曹 "多 声 部 民歌 与 “布农 "多 声 歌 在 音阶 .多 声 结构 型 方面 类 似 ,只 是 “ 曾 ” 多 声 歌 在 结构 
内 部 常 有 局 部 的 齐 唱 片段 ,而 且 声 部 大 多 只 有 两 个 。 和 声效 果 显 然 不 如 “布农 "合唱 浑厚 。 和 声音 
程 以 四 、 五 度 为 主 .有 时 也 夹杂 着 三 度 音程 。 

4.“ 和 鲁 凯 ”多 声 部 民歌 大 多 用 低音 持续 音 唱 法 表演 ,有 时 将 持续 音 装 饰 化 构成 国定 音 型 。 多 
为 二 声 部 ,上 方 声 部 由 do re .mi\fa(sol) 四 音 列 (或 五 音 列 ) 构 成 ,下 方 声 部 用 主音 do 及 上 方 邻 音 
re 的 持续 音 ,两 个 声 部 距离 较 近 ,所 以 构成 大 二 度 和 声音 程 的 现象 较 多 ,这 是 “和 鲁 凯 ”多 声 歌 的 特 
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六 、 俄 罗斯 族 民 歌 合 唱 风格 


俄罗斯 民族 主要 分 布 在 东欧 ， 在 我 国 的 俄罗斯 族 主要 分 布 在 新 疆 维吾尔 自治 区 和 黑龙 江 省 
等 地 .这 一 能 歌 善 舞 的 民族 ,无论 在 生活 礼仪 中 ,还 是 在 民族 风俗 里 ,都 与 音乐 有 着 千 丝 万 缕 的 联 
系 。 特 别 是 在 俄罗斯 的 民间 歌唱 中 ,合唱 是 民俗 生活 中 不 可 缺少 的 重要 部 分 之 一 。 

风格 特征 : 

1. 俄罗斯 教会 音乐 吸收 了 拜占庭 教会 歌咏 的 曲调 ,又 吸取 了 俄罗斯 民间 音乐 的 成 分 ,形成 
了 独特 的 曲调 风格 。 合 唱 由 最 初 的 演唱 宗教 经 文教 会 歌曲 转变 为 爱国 性 、 典 礼 性 和 爱情 为 主 的 题 
材 。 

2. 抒情 歌曲 多 采用 二 部 、 三 部 合唱 ,旋律 优美 ;叙事 歌曲 常用 四 部 合唱 形式 ,和 声 浑 摩 、. 凝 
重 ,并 有 庄严、 肃穆 的 色彩 。 

3. 最 具 特 色 的 是 无 伴奏 混 声 合唱 。 若 有 伴奏 ,一 般 采用 巴 扬 ( 钮 扣 式 手风琴 ) 和 曼 陀 林 等 乐器 。 

4. БЫНДА ЗІҢ ін , 混 声 应 和 。 


七 、 印 第 安 族 的 民歌 合唱 风格 
印第安 人 是 美洲 的 土著 族 ( 还 包括 爱斯基摩 人 和 阿留 申 人 ) 之 一 ,属于 蒙古 人 种 美洲 分 支 。 
“在 印第安 人 的 生活 中 ,音乐 的 重要 等 同 于 草药 其 风格 大 致 可 分 为 六 类 ,大 平原 普 韦 布 洛 类 具有 


一 定 的 代表 性 。”@ 合 唱 以 呼应 性 的 一 领 众 和 形式 见 多 ,其 中 领唱 部 分 因 演唱 者 的 不 同 常 有 不 同 
装饰 性 的 自由 变化 。 合 唱 的 风格 特征 如 下 : 

L 在 五 声调 式 中 (无 半音 ) 常 见 羽 调式 ,其 次 是 征调 式 和 宫调 式 。 在 偶尔 使 用 的 六 声 .七 声音 
阶 中 常 出 现 微 降 B 和 微 升 F 音 。 


Ф 奖 祖 萌 :《 中 国 多 声 部 民歌 概论 》 人 民 音乐 出 版 社 ,1994 年 版 ,第 38 页 。 
D 杜 亚 雄 ;人 《美国 印第安 人 的 音乐 》, 载 于 《中 国 音乐 )1992 年 第 一 期 ,第 29 页 。 
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中 进行 , 强 拍 有 规律 的 出 现 ,节奏 整齐 有 力 ИЫ OCA TAB ). 

3. 结构 大 多 是 句 逗 分 明 的 分 节 歌 。 节 奏 多 是 前 短 后 长 的 长 格 节奏 型 。 

4. 旋律 的 进行 以 大 二 度 和 小 三 度 为 基本 音程 。 走向 多 呈 下 行 式 , 分 为 直线 下 行 式 、 迁 回 下 行 
式 和 右 半 抛物 线 式 。 

5.“ 美 国 印第安 人 的 合唱 音乐 中 ,时 有 后 半 部 分 音调 是 前 半 部 分 音调 移 低 五 度 的 模 进 , 并 形 
成 五 度 调 性 关系 。”0 

6. 印第安 人 的 传统 音乐 中 没有 欧洲 意义 上 的 和 声 ,所 以 合唱 是 以 支 声 音乐 的 表现 形式 为 
主 。 近 年 来 , 受 基督 教 和 原始 教 结合 的 影响 , 印 、 欧 音乐 成 分 的 并 存 , 歌 手 和 作曲 家 探讨 的 一 种 具 
有 新 的 形式 、 体 裁 和 风格 的 印 欧 混合 体 音乐 形式 正在 悄然 出 现 。 


八 、 吉 卜 赛 民 歌 合唱 风格 


吉卜赛 人 没有 固定 居 地 , 原 居住 在 印度 西北 部 ,10 世纪 外 迁 , 流 浪 于 西亚 ,北非 .欧洲 .美洲 
等 地 。 由 于 历史 的 原因 ,吉卜赛 人 的 音乐 中 既 保 留 了 自己 民族 的 特点 ,又 因 居 住地 区 的 不 同 而 
与 当地 的 民族 民间 音乐 相 结 合 ,还 受到 专业 音乐 ,城市 通俗 音乐 的 影响 ,形成 一 个 复杂 的 综合 
体 。 合 唱 艺 术 中 把 吉卜赛 自身 的 合唱 与 吉卜赛 化 的 合唱 统称 为 吉卜赛 民族 合唱 。 具 有 如 下 的 风 
格 特征 : 

1. 吉卜赛 合唱 中 拥有 自己 特定 的 “吉卜赛 音阶 ”。 匈牙利 的 吉卜赛 音乐 分 为 洛 科 迪 里 ( 慢 速 ) 
和 凯利 马 什 基 迪 里 (舞蹈 性 强 ) ,演唱 是 以 真 声 、 重 喉 音 为 主 ,旋律 常 加 入 装饰 性 的 花 腔 与 滑 音 等 ， 
具有 一 定 的 即兴 性 ,反复 演唱 时 常 加 入 喊叫 、 滚 舌 音 以 增强 热烈 气氛 。 

2. 西班牙 南部 安达 卢 西 亚 地 区 的 吉卜赛 音乐 常 以 “ 哎 ? 开 始 ,曲调 略 有 东方 色彩 ,具有 装饰 
音 多 .即兴 性 强 、 深 情 伤感 .节奏 自由 等 风格 特征 。 

3. 俄罗斯 的 吉卜赛 音乐 具有 增 音 程 、 切 分 节奏 .装饰 音 、 滑 音 和 即兴 的 风格 特征 。 合 唱 中 常 
出 现 自然 小 调 、 多 里 亚 调 式 以 及 调式 交替 等 变化 。 

4.“ 法 国 巴 黎 郊 区 的 吉卜赛 音乐 与 俄罗斯 的 吉卜赛 音乐 相似 , 常 有 独唱 与 合唱 交替 、 二 部 合 
唱 中 常 有 三 度 平行 的 现象 ,吉他 或 手风琴 是 主要 伴奏 乐器 。”® — 


九 、 黑 人 民歌 合唱 风格 


在 非洲 广阔 的 地 域 里 ,多 声 部 的 民歌 合唱 是 黑人 音乐 中 最 有 特点 的 代表 之 一 。 风 格 特征 主要 
表现 在 : 

1. 以 非洲 固有 的 音乐 认识 原理 为 依据 , 单 音 的 上 下 三 度 、 四 度 \ 五 度 音 有 着 和 声 上 的 等 价 或 
置换 的 可 能 。 合 唱 中 旋律 线 受 语言 音调 变化 强烈 制约 。 形 态 上 类 似 “ 平 行 奥 尔 加 农 ”。 

2. 各 个 声 部 在 同一 节奏 型 的 进行 中 具有 很 强 的 和 声 性 构造 。 

3. 非洲 西南 部 的 合唱 中 ,各 个 声 部 具有 旋律 独立 进行 .在 不 同 的 时 间 差 上 进 拍 、 乐 句 长 短 各 
异 等 特征 。 绍 纳 族 合 唱 中 常 有 五 个 声 部 ,分 成 三 种 节奏 群 形成 复杂 的 节奏 交叉 И ЖК 


Ф 李 昕 :《 北 美 印第安 民歌 同 我 国 阿尔 泰语 系 若干 民族 民歌 的 共同 音乐 特征 》, 载 于 《音乐 研究 )1987 年 第 四 期 第 53 页 。 
© 《中 国 大 百科 全 书 音乐 舞 中 卷 ) 中 国 大 百科 全 书 出 版 杜 ,第 159 Ж. 
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合唱 中 合 克 特 唱法 ?成 为 多 声 部 音乐 的 主要 唱法 。 
4. 多 采用 七 声音 阶 或 五 声音 阶 的 民族 调式 ; 阿 肯 族 在 平行 三 度 的 唱法 中 也 有 上 下 使 用 “ 跳 
路 技法 " 作 三 和 弦 的 连续 进行 , 尼 亚 库 萨 族 则 以 平行 四 度 唱 法 为 主 。 


十 、 格 鲁 吉 亚 民歌 合唱 风格 


格鲁吉亚 、 阿 布 哈 兹 、 安 特 、 卡 巴尔 达 、 车 臣 、 达 吉 斯 坦 以 及 印 古 什 等 民族 属于 高 加 索 系 ,在 中 
亚 其 他 地 区 的 单 音 音乐 中 偶尔 才 会 出 现 多 声音 乐 ， 而 高 加 索 系 的 民族 中 却 存在 着 严格 形式 的 声 
乐 多 声 现象 ,其 合唱 风格 表现 在 : 

1. 明确 的 功能 性 和 声 进行 。 

2, 以 克 里 曼 休 利 为 代表 的 格鲁吉亚 复 调 性 合唱 ,其 极 具 艺术 性 的 特征 在 于 用 元 音 演唱 无 意 
义 的 音节 , 作 纯 粹 的 音乐 性 展开 。 

3, 西 格 鲁 吉 亚 的 合唱 风格 具有 复 调 音乐 的 特征 ,往往 拥有 一 个 假 噪声 部 。 

4. 东 格 鲁 吉 亚 合 唱 风 格 常 体现 在 较 长 时 值 上 演唱 固定 低音 ,其 他 二 部 ,三 部 或 二 重唱 彼此 
对 唱 而 形成 多 声 部 。 

5 高加索 系 的 民族 合唱 中 具有 和 音 进 行 的 规律 性 。 在 强 有 力 的 固定 低音 演唱 中 , 声 部 以 装 
饰 性 音 型 取得 平衡 。 

民族 合唱 有 广义 与 狭义 之 分 ;广义 而 言 ,民族 合唱 是 在 民族 ,社会 集团 或 一 定 的 文化 范畴 中 
所 共有 并 被 继承 的 合唱 总 体 。 狭 义 而 言 ,民族 合唱 是 扎根 于 该 民族 生产 劳动 和 社会 生活 并 具有 本 
民族 音乐 形态 特征 的 传统 合唱 。 篇 幅 有 限 ,本 节 所 涉及 的 不 同 民族 区 域 的 合唱 仅 以 狭义 的 民族 合 
唱 为 主 。 尽 管 多 声 在 所 有 合唱 歌曲 里 盛行 ,但 是 应 该 承认 它 只 是 旋律 的 附加 品 ,只 是 主旋律 音响 
上 的 丰富 与 加 强 。 同 时 ,不 同 语言 也 反映 着 不 同 的 民族 特性 ,必然 对 民歌 风格 的 形成 起 着 重要 的 
作用 (参阅 本 章 第 四 节 )。 


第 三 节 ”宗教 文化 对 风格 的 影响 


世界 各 地 不 同 的 宗教 信仰 者 们 在 其 “ 道 体 ” 的 实践 中 发 现 了 集体 歌唱 震撼 人 心 的 功能 , 谐 和 
是 这 一 震撼 力 的 本 源 。 信 人 徒 们 正 是 通过 合唱 寄托 对 膜拜 偶像 的 赞 颁 和 神往 。 

宗教 合唱 的 共同 特征 表现 在 : 

(1) 神秘 性 :宗教 音乐 所 演绎 的 特殊 环境 和 信仰 气氛 往往 赋予 其 宗教 性 ,与 宗教 气氛 相 吻 合 
的 宗教 育 乐 在 境界 的 证 称 和 心境 的 神往 中 更 加 强 了 这 种 神秘 感 。 宗 教 音 乐 的 特性 甚至 使 世俗 小 
调 在 久而久之 的 运用 中 也 会 不 自觉 地 神秘 化 。 

(2) 仪式 性 :任何 宗教 总 有 其 不 同 的 法 事 活动 ,与 其 相伴 随 的 宗教 音乐 必然 服从 于 一 定 的 仪 
式 规范 。 不 同音 乐 在 不 同 法 事 中 的 表现 也 就 充满 着 一 定 的 仪式 性 。 

(3) 教义 性 :就 合唱 内 容 而 言 , 宣 传教 义 是 每 种 宗教 的 最 终 目的 。 通 过 在 一 定 仪式 中 唱 诵 而 
传教 宣 义 则 是 宗教 合唱 的 又 一 特征 。 


Ф 王 起 华 :《 世 界 民族 音乐 概论 》 上 海 音乐 出 版 社 ,第 202 页 。 
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一 、 基 督 教育 乐 


信仰 耶稣 的 基督 教 是 欧洲 占 统治 地 位 的 最 主要 的 宗教 ,天 主教 .东正教 和 新 教 三 大 教派 是 它 
的 分 支 。 基 叔 教 音乐 中 合唱 的 风格 与 发 展 的 时 间 区 域 有 着 密切 联系 ,不 同 的 时 间 段 有 着 不 同 的 风 
格 特征 : 

1. 中 世纪 时 , 仅 有 管风琴 伴奏 下 的 单 声 部 或 自由 节奏 的 无 伴奏 素 歌 ,有 四 种 派别 2,8 世纪 后 
格 里 高 利 素 歌 成 为 西方 教会 歌曲 的 最 高 准则 , 它 是 西方 合唱 艺术 发 展 之 源 。 

2. 9 世纪 开始 出 现 平 行 四 `\ 五 ` 八 度 的 “ 奥 尔 加 农 "形式 。 

3. 12 世纪 后 出 现 了 包含 反 向 进行 的 “ 迪 斯 坎 图 斯 "形式 并 逐渐 发 展 为 复 调 合唱 。 

4. 13 世纪 后 以 素 歌 为 固定 歌 调 的 “ 克 劳 苏 拉 ”和 经 文 歌 兴起 ,在 发 展 过 程 中 逐渐 摆脱 固定 歌 
调 , 无 伴奏 复 调 合唱 以 经 文 歌 . 弥 撤 曲 为 主 成 为 自由 作曲 的 音乐 体裁 ,具有 一 定 的 世俗 风格 。 

5. 16 世纪 德国 宗教 改革 ,使 康 塔 塔 、 受 难 乐 清唱 剧 等 组 成 的 新 教 众 赞歌 取代 了 旧 教 的 格 里 
高 利率 歌 的 地 位 。 宗 教 合唱 中 音乐 开始 具有 一 定 戏剧 性 的 表现 。 

6. 文艺 复兴 和 新 教育 乐 的 兴起 加 速 了 教会 音乐 的 世俗 化 ,演出 场所 从 教堂 走向 了 音乐 厅 ， 
歌词 不 再 是 统一 的 拉丁 文 , 大 、 小 调 取代 了 教会 调式 ,而 合唱 由 无 伴奏 向 有 伴奏 的 变化 、 多 声 部 的 
强调 、 复 调 向 主 调 音乐 的 发 展 都 极 大 地 增强 了 合唱 的 艺术 表现 力 。 

7. 17 至 20 世纪 ,宗教 合唱 在 漫长 的 发 展 过 程 中 完成 了 世俗 化 戏剧 化 、 交 响 化 的 进程 ,当今 
欧美 教堂 里 也 有 现代 音乐 风格 的 合唱 。 

排练 基督 教 合唱 作品 应 注意 不 同时 期 、 年 代 的 风格 特征 ， 甚 至 适当 了 解 圣经 故事 的 若干 内 
容 ,随意 性 要 加 以 控制 ,比如 :不 应 随便 地 以 当今 的 感觉 处 理 中 世纪 的 教会 素 歌 等 。 


二 、 佛 教育 乐 


(ЕШ ЖЕЕ ES OBR ,其 音乐 在 公元 前 3 世纪 后 随 佛教 向 亚洲 及 世界 各 地 流传 ,中 国之 所 以 
接受 佛学 东 渐 , 并 融 人 中 华 民族 文化 宝库 中 是 因为 我 们 具有 文明 的 土壤 ,雍容 大 度 REES 
收 博取 ,在 接受 过 程 中 与 当地 音乐 风格 相 结 合 。 东 汉 时 期 (公元 58 —75 年 间 ) 传 人 中 国 , 随 着 各 
教派 的 繁荣 ,到 了 上 唐朝时 期 发 展 达 到 易 盛 阶段 。 

1. 佛教 直接 使 用 的 音乐 是 赞 器 。 形式 主要 是 独唱 .合唱 和 齐 唱 。 由 于 汉语 SUE NAMA, 
Br LA EN BEBE ULES AAS EAS BU ТЕ HAR AGS H. BRE NBS) HE FEM . 唱 导 三 大 部 分 。 

2. 除 重 要 仪式 外 ,在 讲 唱 佛经 的 变 文 (一 种 说 唱 音 乐 ) 时 , 视 音 乐 为 重要 手法 。 其 风格 往往 是 在 
中 国民 间 音 乐 的 基础 上 吸收 印度 佛教 音乐 风格 。 另 外 ,以 乐舞 、 百 戏 在 佛教 节日 或 仪式 上 弘扬 佛法 。 

3. 合唱 方式 多 为 一 领 众 和 或 支 声 性 的 二 部 形式 。 由 于 佛教 传 派 不 同 以 及 各 地 民间 音乐 的 风 
格 各 异 , 形 成 了 南 、 北 不 同 的 风格 。 以 五 台山 寺庙 音乐 为 代表 的 北方 风格 朴素 易 懂 ӘЗІМ 
峨眉 山寺 庙 音乐 为 代表 的 南方 风格 委婉 曲折 、 细 腻 艳 选 。 


三 、 道 教育 乐 
在 宗教 音乐 中 ,最 具有 典型 中 国 地 方 特征 的 是 道教 音乐 ,其 中 的 变 文 、 宝 卷 、 弹 词 . 鼓 词 对 中 


D 米兰 的 " 安 布 罗斯 察 歌 "、 法 国 的 “高 卢 案 歌 ”西班牙 的 “ 莫 萨 拉 布 素 歌 ”罗马 的 “ 格 里 高 利 察 歌 "。 
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国 的 说 唱 音 乐 具有 一 定 的 促进 作用 。 道 教 音乐 可 分 为 修道 法 事 音乐 .纪念 法 事 音乐 和 帝 栈 法 事 音 
乐 三 种 .声乐 表现 上 虽说 仅仅 限于 独唱 、 齐 唱 , 但 近年 来 也 有 作曲 家 依据 道教 音乐 创作 合唱 作品 。 

道教 音乐 的 风格 主要 表现 在 : 

(1) 按 活动 范围 和 演唱 风格 分 为 在 家 、 出 家 两 个 派别 ,前 者 演唱 风格 比较 清新 活泼 、 欢 快 明 
朗 ,具有 较 浓郁 的 世俗 气息 ;后 者 风格 比较 典雅 悠 缓 、 庄 穆 沉 静 。 

(2) 结构 上 ,短小 的 为 上 下 呼应 句 式 或 者 启 承 转 合 的 四 名 体式 ,大 型 的 有 并 列 曲 式 等 ,一 腔 
多 用 的 组 合 变化 经 常 与 宗教 念 白 、. 诵 经 腔 、 劝 步 等 合用 在 法 事 中 。 

(3) 在 韵 腔 ( 声 乐 ) 和 曲牌 (器 乐 ) 中 , 韵 腔 是 道教 音乐 的 主体 ,分 为 讽刺 前 АЕ ВУ ШИЕ ЛП 
咏 唱 式 前 腔 。 

(4) 同一 法 事 的 同一 曲调 , 因 地 方 区 域 的 不 同 , 行 中 旋律 加 花 的 装饰 也 不 同 ,各自 以 本 地 区 
风格 特征 为 主 。 即 使 同一 歌词 也 常 与 本 地 区 的 不 同 地 方 曲调 匹配 。 

世界 上 宗教 信仰 种 类 繁多 BASH ,以 宗教 观 和 宇宙 观 为 背景 的 人 们 ,在 意识 和 感觉 上 有 
着 与 宗教 密切 的 关系 ,虽然 不 是 决定 性 因素 但 在 文化 共同 点 方面 却 予以 合唱 多 方位 、 多 形式 的 影 
响 。 随 着 比较 宗教 学 和 民族 音乐 学 的 发 展 ,已 经 开始 把 全 人 类 的 宗教 音乐 综合 起 来 加 以 认识 , 具 
有 大 众 化 的 宗教 信仰 活动 与 集体 性 的 合唱 艺术 的 一 脉 相 承 ,彼此 依附 .互相 促进 ,合唱 艺术 的 风 
格 特征 也 必然 受到 影响 ,不 自觉 地 留 有 宗教 的 烙印 。 


第 四 节 ”语言 结构 对 风格 的 影响 


语言 是 文化 的 反映 和 载体 ,是 人 类 交际 的 工具 。 语 言 受 文化 影响 的 同时 对 文化 又 起 着 重要 的 作 
用 ,许多 语言 学 家 经 常 强调 语言 与 它 所 反映 的 文化 之 间 的 辩证 关系 。 在 音乐 文化 中 ,特别 是 合唱 艺 
术 中 语言 是 重要 的 部 分 ,对 音乐 风格 的 影响 是 直接 的 。 当 语言 以 歌词 的 形式 出 现 于 合唱 艺术 时 , 它 
就 成 为 合唱 的 一 个 特殊 要 素 ,一 个 有 机 组 成 部 分 ,音乐 与 歌词 合 二 为 一 ,各 自 再 也 没有 独立 的 性 格 。 


一 、 歌 词 对 合唱 的 作用 


合唱 是 音乐 与 歌词 结合 的 产物 。 合 唱 中 歌词 原来 的 形式 和 感情 内 涵 都 被 音乐 化 了 , 词 作 者 所 
要 表达 的 内 容 被 作曲 家 根据 自身 的 感受 和 认识 作 了 特定 的 解释 。 从 这 个 意义 而 言 ,合唱 是 音乐 对 
歌词 的 一 种 具体 化 ,也 是 一 种 再 创造 。 歌 词 是 合唱 创造 的 依据 和 原始 材料 ,歌词 的 风格 先 人 为 主 
地 决定 了 合唱 的 风格 。 尽 管 合唱 中 音乐 对 歌词 具有 同化 现象 ,但 歌词 的 内 容 所 体现 的 情绪 予以 合 
唱 特 定 的 情调 ,就 此 意义 而 言 ,合唱 中 旋律 的 不 确定 因素 正 是 因为 歌词 的 存在 而 被 固定 化 了 。" 戴 
留 斯 的 合唱 音乐 因为 有 歌词 约束 而 表现 出 他 最 锋利 的 谈吐 ， 布 鲁 克 纳 的 《谢恩 赞美 诗 》(“Te 
Duem ) 也 是 因 歌词 的 约束 而 比 他 的 其 他 作品 简洁 。?? 至 于 常常 自己 动手 作词 的 瓦格纳 音乐 ,其 
标题 性 是 以 歌词 为 基础 ,无 论 是 合唱 独唱 的 声乐 作品 还 是 不 同形 式 的 器 乐 作品 都 来 自 一 个 共同 
的 发 端 , 即 语言 源泉 。 我 国 许多 民族 合唱 中 ,音乐 的 展开 缩减 等 变化 往往 也 同样 受 歌 词 的 直接 影 
响 ,“ 信 天 游 ”"“ 花 儿 " 的 歌词 前 句 充 分 展示 的 “ 虚 ” 与 后 句 画 龙 点 睛 的 “ 实 " 促 使 音乐 更 具有 特性 。 


D 阿 : 特 * 达 维 还 著 , 秦 西 炫 杨 侨 怀 译 :《 合 唱 作曲 技巧 ); 人 民 音乐 出 版 社 ,第 6 页 。 
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不 同 的 歌词 与 同样 的 旋律 结合 诸如 分 节 歌 之 类 的 现象 ， 音 乐 的 旋律 会 受 歌词 的 不 同 变化 发 
展 而 变化 ;只 根据 旋律 的 形式 填词 ,其 结果 是 使 原 有 的 音乐 产生 很 大 的 变化 。 可 见 由 不 同 的 语言 
结构 组 成 的 不 同 歌词 与 同一 音乐 结合 ,虽然 从 形式 上 依然 是 歌词 依附 于 音乐 的 规律 ,但 从 内 容 上 
已 予以 音乐 不 同 的 内 涵 。 比 如 :由 陕 北 爱情 民歌 《 红 乡 鞋 ) 重 新 填词 的 合唱 《东方 红 ) 曾 经 是 家 喻 户 
晓 颂 歌 性 质 的 典型 代表 。 因 此 ,既是 后 填词 的 合唱 作品 对 风格 的 影响 也 是 不 容 忽 视 的 。“ 在 节奏 
方面 ,朝鲜 半岛 的 合唱 中 三 拍 性 质 的 节奏 见 多 ,而 日 本 则 二 拍 性 质 节奏 见 多 ,这 种 节奏 差异 与 语 
言 差 别 相对 应 而 存在 "。 到 这 就 是 歌词 对 风格 的 直接 作用 及 影响 。 

诗 体 经 常 就 是 一 种 歌 体 , 西 方 14 世纪 的 牧歌 起 初 主要 是 指 一 种 诗 体 , 当 发 展 成 为 歌 体 时 , 音 
乐 与 歌词 的 对 应 特征 直至 16 世纪 也 未 改变 ， 既 是 随后 合唱 音乐 形式 的 多 样 化 也 是 受 歌词 的 影 
响 ,蒙特 威 尔 第 的 牧歌 中 半音 阶 倾向 .不 协和 音 、. 音 画 效 果 、 戏 剧 效果 色彩 效 果 .近似 朗诵 的 支 声 
性 歌曲 等 ,无 一 不 与 歌词 相关 ;放弃 复 音 采 用 单 音 更 是 音乐 史上 的 大 事 ,而 这 一 事态 发 展 的 主要 
原动力 之 一 就 是 加 强 歌词 的 传达 力 ,从 蒙特 威 尔 第 的 创作 过 程 中 很 容易 看 出 这 种 趋势 。”@ 

歌词 对 合唱 的 整体 和 局 部 都 有 一 定 影响 ,就 整体 而 言 ,合唱 以 歌词 为 出 发 点 ,总 的 风格 .情趣 
取决 于 词 意 ,这 是 自 不 待 言 的 。 歌 词 是 合唱 风格 具象 情感 的 来 源 和 依托 , 正 是 合唱 能 够 反映 更 加 
具象 事物 的 特征 ,从 而 有 别 于 其 他 音乐 体裁 。 歌 词 对 合唱 的 影响 , 即 以 衬 词 为 主 的 无 词 歌 合唱 或 
纯音 乐 部 分 的 伴奏 段落 ,无论 是 为 营造 气氛 、 情 绪 , 还 是 事物 情景 的 描绘 ,基本 上 都 是 以 歌词 所 创 
造 的 文学 情景 为 主要 依 归 。 就 局 部 而 言 ,例如 以 音 长 . 音 高 . 音 强 、 延 长 .速度 .节奏 .重复 、 装 饰 音 、 
жн 伴奏、 特殊 演唱 技巧 等 等 手段 ,对 重要 字句 的 强调 或 象征 性 表现 ,在 音乐 中 也 是 随处 可 见 。 
代替 作曲 家 执行 合唱 展示 任务 的 指挥 有 责任 首先 对 歌词 的 每 一 细节 和 弄 清楚 ， 因 为 作曲 家 是 通过 
指挥 的 想像 力 和 技能 而 发 生 作用 的 ,有 时 指挥 对 歌词 风格 把 握 的 欠 妥 也 会 造成 词曲 风格 的 脱节 ， 
甚至 出 现 表 现在 音乐 中 和 表现 在 歌词 中 的 两 种 思想 ;指挥 必须 考虑 的 速度 .力度 .句法 和 母音 的 
色彩 应 适合 歌词 的 风格 和 含义 ,所 要 表达 的 应 是 艺术 化 的 统一 体 。 


二 、 不 同 的 语言 结构 对 合 喝 风格 的 影响 


世界 各 国 的 民族 文化 丰富 了 世界 文化 ,通过 不 同 的 语言 体现 的 这 些 民 族 文 化 ,在 合唱 艺术 中 
语言 的 结构 不 同 直接 反映 在 歌词 上 而 影响 着 合唱 的 风格 。 首 先 ,从 英语 和 汉语 的 语言 结构 来 说 ， 
英语 属于 拼音 文字 , 形 意 之 间 无 必然 的 联系 ,利用 26 个 字母 的 不 同 组 合 可 以 * 造 出 ”众多 的 词汇 。 
而 汉语 的 语言 结构 则 以 古人 构造 汉字 系统 的 六 大 规则 为 准 : 中 象形 ;@ 指 事 ;@@ 会 意 ;@ 形 声 ;@@ 
转让 ;@ 假 借 。 所 以 ,汉语 的 “ 字 " 相 对 固定 , 形 意 有 着 必然 的 联系 ,词语 的 构成 主要 依靠 字 与 字 的 
组 合 来 实现 ,文字 格律 十 分 讲究 ,由 诗 而 词 ,由 词 而 曲 , 因 此 合唱 中 长 短 句 交错 的 节奏 变化 和 乐句 
停顿 的 地 方 都 以 意义 完整 的 词组 为 单位 。 而 在 诸如 英语 之 类 的 多 音节 文字 里 ,轻重 音乐 交替 ,与 
字 的 单位 没有 直接 关系 。 音 节 的 重音 一 般 就 是 音乐 的 重 拍 , 抑 扬 格 便 自然 是 弱 起 拍 。“ 欧 洲 民 族 语 
言 中 由 于 不 重视 声调 ,声调 不 具有 明确 语义 的 作用 ,乐音 就 没有 带 腔 的 必要 ,乐音 之 间 星 现 明显 
的 直线 性 的 阶梯 式 状态 ”。3 所 以 ,由 于 语言 组 成 的 规律 的 不 同 , 在 合唱 风格 上 也 有 不 同 的 表现 。 

语言 学 家 格林 在 《论语 言 的 起 源 ) 中 说 :“ 我 们 的 语言 也 就 是 我 们 的 历史 。” 汉 语 语 言 结构 的 复 

Ф 王 抱 华 :《 世 界 民 族 音 乐 概论 》, 上 海 音乐 出 版 社 ,第 6 页。 
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杂 , 从 另 一 面 却 意味 着 它 悠久 的 历史 和 古老 而 丰富 的 文化 。 除 语言 结构 外 ,语言 的 声韵 与 风格 有 
着 密 不 可 分 的 关系 ,元 朝 周 德清 曾 说 :“ 五 方言 语 ,又 复 不 类 , 吴 、 楚 伤 于 轻浮 , 燕 、 费 失 于 重 沁 , 秦 、 
陇 去 声 为 人 , 梁 、 益 平声 似 去 ;……”D 文 中 从 语言 声韵 的 角度 谈 它 对 南北 乐风 的 影响 。 明 朝 的 王 
世 贞 所 称 “ 论 曲 三 昧 ”为 :“ 凡 曲 : 北 字 多 而 调 促 , 促 处 见 筋 ; 南 字 少 而 调 缓 , 缓 处 见 眼 。 北 则 辞 情 多 
而 声 情 少 , 南 则 知情 少 而 声 情 多 。 北 力 在 弦 , 南 力 在 板 。 北 宜 和 声 , 南 宜 独奏 。 北 气 宜 粗 , 南 气 宜 
弱 。 此 吾 论 曲 三 昧 语 。 ”9 由 此 可 见 语言 的 声 、 字 , 气 与 合唱 中 的 旋律 .节奏 以 及 各 声 部 演唱 的 情绪 
和 爆发 力 有 着 密切 联系 ,这 也 是 语言 的 特征 在 合唱 创造 中 体现 民族 特性 的 重要 方面 之 一 ,追逐 语 
音声 调 的 过 程 也 是 许多 作曲 家 乐 思 涌 动 的 契机 ， 有 时 甚至 需要 克服 音乐 运行 的 惯性 而 准确 把 握 
语言 在 合唱 风格 上 的 具体 体现 。 

构成 汉语 的 基础 是 只 有 语调 变化 的 单字 , 当 字 与 字 组 成 词 (高 兴 、 父 子 、. 鼓 声 ) 或 句 (看 书 学 
习 、 多 么 舒适 的 环境 ) 时 , 才 会 有 轻重 强 弱 和 匹配 的 节奏 关系 ,违背 这 一 关系 就 会 由 于 音调 的 关系 
改变 , 误 听 为 其 他 字音 而 产生 不 同 的 理解 ,这 就 是 常 说 的 “ 倒 字 "现象 ;合唱 中 , 当 四 声 部 以 主 调 音 
乐 的 和 豆 形 式 进 行 时 ,担任 旋律 的 声 部 也 许 能 够 较 多 地 避免 倒 字 ,但 其 他 三 声 部 的 倒 字 因为 和 声 
的 要 求 几乎 是 难以 避免 的 ;而 复 调 合唱 进行 时 ,各 个 声 部 交错 弱化 了 歌词 的 清晰 ,容易 听 到 的 往 
往 是 不 同 于 其 他 声 部 运动 形态 的 声 部 或 者 是 高 音声 部 ,由 于 各 个 声 部 的 同时 运行 , 太 多 的 声音 一 
般 的 听觉 难以 掌握 ,其 结果 只 能 是 一 个 整体 感受 ,“ 倒 字 的 问题 只 能 服从 于 音乐 的 进行 "。@ 倒 字 
虽 不 是 绝对 禁止 ,但 还 是 应 该 尽量 避免 。 另外 ,中 国 地 域 广大 ,方言 多 ,“ 倒 字 " 问 题 也 具有 一 定 相 
对 性 。 在 合唱 创作 时 字 与 字 之 间 的 轻重 长短、 高 低 的 变化 以 及 纯音 乐 的 因素 ( 声 部 的 对 位 Hat 
的 布局 、 调 性 的 安排 等 ) 是 需要 经 过 作曲 者 合理 安排 的 ;歌词 原 有 的 形式 和 格律 虽然 是 谱 曲 的 基 
本 依据 ,但 作曲 者 却 有 着 相对 的 改动 自由 ,特别 是 合唱 创作 经 常 为 了 音乐 的 需要 改变 歌词 ,包括 
歌词 的 片段 重复 、 减 缩 节 奏 的 轻重 关系 、 衬 词 的 丰富 等 等 。 

尽管 语言 对 合唱 风格 有 着 一 定 的 影响 ， 但 合唱 的 创作 仍 要 遵循 歌词 服从 音乐 规律 的 基本 原 
则 。 合 唱 之 所 以 是 文学 与 音乐 的 交会 点 ,是 因为 它 在 产生 音乐 的 同时 还 兼 有 传达 词义 的 功能 ,而 
这 种 词义 的 本 身 正 是 形成 合唱 风格 的 来 源 和 依托 。 


第 五 节 ”题材 和 体裁 对 风格 的 影响 


题材 的 内 雁 与 体裁 的 形式 对 合唱 作品 风格 也 有 着 一 定 的 影响 。 
一 、 题 材 的 影响 


一 般 情 况 下 ,题材 的 不 同 直接 决定 着 作品 的 风格 。 单 一 题材 的 风格 也 具有 单一 性 ,但 许多 作 
品 却 存在 着 题材 交错 的 特殊 性 。 比 如 :爱情 题材 的 缠绵 成 分 当然 多 于 战争 题材 ,但 并 非 爱情 中 就 
没有 抗争 ,战争 中 就 没有 和 柔情 ;这 种 题材 交错 的 特殊 性 是 一 种 文学 创作 手段 ,分 析 这 一 特殊 手段 


Ф @ 修 海 林 :《 古 乐 的 沉浮 》, 第 328 Ж. 
@ 叶 纯 之 :《 中 国 声乐 作品 中 诗词 与 旋律 的 同化 现象 载 于 《中国 声乐 研讨 会 论文 集 》. 第 7 辑 , 香 港大 学 亚洲 研究 中 心 出 
版 ,第 281 页 。 
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有 利于 每 位 指挥 把 握 其 影响 合唱 风格 诸多 因素 的 方方面面 。 

根据 不 同 题材 把 握 作 品 风 格 时 ,对 指挥 的 横向 知识 有 一 定 要求 。 曾 经 拥有 军旅 生活 的 指挥 自 
然 对 战争 题材 的 作品 认识 深刻 ,风格 把 握 容 易 准 确 ;而 拥有 波折 的 爱情 、 死 里 逃生 的 经 历 者 对 爱 
情 或 生命 题材 的 把 握 可 能 就 略 胜 一 筹 。 当 然 必 须 说 明 的 是 : 风格 把 握 与 生活 阅历 并 非 一 定 成 正 
比 ,一 个 指挥 如 何在 不 同 题材 面前 提高 自己 准确 把 握 作 品 风格 的 能 力 , 去 直接 感受 各 类 题材 所 涉 
及 到 的 生活 必然 有 着 时 空地 域 的 限制 ,所 以 ,指挥 横向 知识 的 间接 获得 和 拓宽 在 这 种 能 力 的 建 
立 上 占有 相当 大 的 比例 .对 生活 不 辐 侧面 的 直接 或 间接 的 感受 ,总 结 和 深层 感悟 往往 是 指挥 在 不 
同 题材 把 握 风 格 上 的 重要 手段 之 一 。 


二 、 体 裁 的 影响 


体裁 是 音乐 的 表现 形式 ,体裁 的 特征 表现 在 它 存 在 的 形式 中 ,这 种 形式 存在 的 本 身 一 旦 溶 
人 合唱 艺术 时 ,就 形成 不 同 合唱 风格 。 作 曲 家 在 创作 中 采取 某 种 体裁 时 必然 自觉 或 不 自觉 地 在 
作品 中 带 有 该 种 体裁 的 特征 ,因此 体裁 对 合唱 风格 的 影响 是 肯定 的 。 比 如 :以 步伐 节奏 为 创作 基 
础 的 进行 曲 体 裁 ,在 此 类 合唱 作品 中 ,体裁 的 特征 表现 在 强调 重 拍 .结构 整齐 .节奏 鲜明 ,偶数 
拍 \ 三 段 体 (中 段 较 抒 情 ) 居 多 等 ,而 这 些 固 有 的 体裁 特征 已 成 为 进行 曲 合 唱 的 先期 风格 ,作曲 家 
在 遵循 这 些 风 格 的 同时 再 表现 后 期 的 个 性 风格 (民族 风格 .区域 风格 、 创 造 风格 )。 即 使 同一 体裁 
风格 也 并 非 完全 一 致 ,就 进行 曲 而 言 , 按 其 性 质 、 内 容 又 可 分 为 军队 战斗 类 和 仪式 典礼 类 (婚庆 、 
检阅 、 莫 礼 等 ) ,在 把 握 进行 曲 体裁 风格 的 前 提 下 ,还 应 注意 不 同性 质 和 内 容 的 区 别 。 至 于 舞曲 体 
裁 的 合唱 作品 ,首先 必须 具备 可 舞 性 的 风格 。 无 论 是 典雅 稳重 . 文 质 彬 彬 的 “小 步 舞 曲 ”, 还 是 欢 
快 、. 华 丽 而 活泼 的 “华尔兹 ”, 舞 感 的 把 握 是 表现 风格 特征 的 关键 ;另外 ,根据 民间 秧歌 . 阿 细 跳 
月 .东北 二 人 转 和 安 塞 腰鼓 等 素材 改编 创作 的 舞曲 体裁 合唱 ,具有 热情 、 奔 放 、 粗 卵 的 风格 极 富 
有 特点 的 民间 个 性 ;此 外 ,还 应 注意 正确 区 别 作曲 家 的 创造 个 性 。 

体裁 的 特征 有 时 就 是 风格 的 直接 反映 ,每 一 位 作曲 家 的 创作 首先 应 是 尊重 体裁 特征 ,其 次 才 
是 自身 风格 个 性 的 展示 。 所 以 ， 指 挥 在 合理 地 认识 同一 体裁 的 不 同方 面 与 情绪 相近 的 不 同体 裁 
时 ,首先 应 把 握 体 裁 的 个 性 特征 在 合唱 中 的 反映 。 


第 六 节 自然 环境 对 风格 的 影响 


一 、 合 了 作品 本 身 对 自然 环境 的 反映 


自 远古 到 今天 ,自然 环境 不 仅 为 人 类 提供 了 生存 和 发 展 的 条 件 ,而 且 人 类 在 领略 自然 丰富 多 
彩 的 风貌 和 无 穷 复杂 的 环境 变化 的 同时 ,进行 着 征服 自然 .改造 环境 的 壮举 。 人 类 文明 的 发 展 史 
总 是 离 不 开 依赖 生存 的 自然 环境 ,合唱 艺术 的 风格 当然 也 受 自然 环境 的 影响 。 音 乐 家 们 在 作品 中 
描绘 着 不 同 的 地 表 风 貌 .高原 海 洋 、 名 城 风光 ,气象 风云 ;形形色色 的 湖 、 绵 延 起 伏 的 山 、. 各 种 各 样 
的 海 、 源 远 流 长 的 河 , 是 罗 棋 布 的 岛 以 及 束 渺 离奇 的 自然 奇观 .广阔 无 坝 的 原野 风光 ;小 到 显微镜 
下 细菌 精灵 的 舞蹈 ,大 到 宇宙 空间 的 天 体 运 行 , 近 到 歌唱 眼前 每 时 每 刻 的 生活 , 远 到 远古 广 麦 的 
土地 ,可 谓 举 不 胜 举 。 这 种 合唱 作品 对 自然 环境 的 本 身 反 映 是 生活 于 其 间 的 民众 或 作曲 家 自觉 的 
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创作 ,作品 中 自然 环境 超出 其 自然 属性 的 同时 ,赋予 它 人 为 的 升华 意义 ,使 人 性 本 身 所 寄予 的 感 
情 有 所 宣泄 。 它 是 生活 的 一 部 分 ,也 是 合唱 艺术 形成 和 造就 区 域 风 格 的 内 容 。 


二 、 自 然 环 境 对 合唱 风格 的 影响 


从 世界 气候 区 分 图 上 得 知 世界 各 地 的 日 照 量 、 降 雨量 的 分 布 不 同 。 以 亚洲 为 例 , 除 西 们 利 亚 
的 亚 寒带 之 外 ,大 约 可 分 为 以 东亚 为 主 的 温带 区 ,以 东南 亚 地 区 为 主 的 热带 .亚热带 区 和 以 中 亚 、 
西亚 .印度 等 地 为 主 的 热带 稀 树 干草 原 .沙漠 区 。 三 种 不 同 的 环境 对 各 地 的 合唱 风格 产生 影响 , 热 
带 地 区 的 合唱 形式 较 少 与 不 适宜 过 多 群 聚 有 关 ; 另外 ,“ 在 音阶 上 一 般 温带 的 东亚 地 区 使 用 五 声 
音阶 ,在 热带 .亚热带 的 东南 亚 地 区 ,同时 使 用 五 声音 阶 和 七 声音 阶 ,印度 和 西亚 等 地 主要 使 用 七 
声音 阶 ””。 除 特殊 例外 ,这 种 普遍 性 说 明 气 候 与 音乐 上 的 对 应 是 肯定 的 ,而 运用 不 同音 阶 进行 合 
唱 演绎 ,其 风格 的 不 同 也 就 不 言 而 喻 。 

世界 各 地 自然 山川 .地 理 环境 气象 万 干 , 风 土 人 情 、 世 俗 趣 貌 互 不 相同 ,各 地 各 种 文化 形态 的 
形成 必然 受到 当地 自然 环境 的 影响 , 常 带 有 某 种 浓郁 的 地 域 文化 倾向 和 特征 。 就 中 国 合唱 而 言 ， 
广阔 无 塌 的 草原 .小 桥 流水 的 江南 造就 了 各 自 不 同 的 合唱 风格 ;广阔 无 边 的 大 草原 ,造就 了 牧民 
歌手 深 吸 一 口气 ， 向 着 远方 引 蚁 高 歌 的 歌唱 方法 。 风 格 与 方法 在 特有 的 自然 环境 中 得 到 辩证 统 
一 ,要 想 在 合唱 中 准确 地 表现 蒙古 族 的 长 调 悠长 宽广 的 气质 ,仅仅 靠 技法 上 的 轮流 呼吸 、 循 环 呼 
吸 还 不 够 ,必须 要 有 顺 乎 这 一 风格 的 发 声 方法 才 行 ,而 这 种 方法 的 产生 又 离 不 开 大 草原 的 地 理 环 
境 。 湖 南 高 腔 是 农民 在 田间 山野 劳作 的 山歌 , 除 独唱 、 对 唱 外 ,合唱 大 多 是 领唱 式 合唱 ,自然 环境 
使 它 拥 有 嗪 亮 ,激越 、 豪 更 的 气质 ,领唱 的 一 呼 激 起 合唱 的 百 应 ,情绪 高 涨 ,意气风发 НЫШ, 
RAGES AWK .节奏 自由 、 音 程 跳动 大 ,声腔 旋 法 多 变 、 真 假 声 大 幅度 的 转换 等 等 鲜明 的 地 
方 风 格 。 又 如 ,江南 的 民歌 合唱 旋律 委婉 柔和 、 音 符 密集 与 水 乡 清秀 . 纤 徐 绵 渺 的 地 理 环 境 有 着 直 
接 的 关系 。 同 样 ,北方 的 合唱 旋律 悠长 .上 下 大 跳 音 型 多 与 地 理 的 沟 塞 起 伏 、 山 灾 登 贬 、 高 原 辽 阔 
有 关 。 所 以 ,古人 总 结 “ 北 主 劲 切 雄 丽 , 南 主 清 峭 柔 远 "@, 是 有 一 定 根据 的 。 

另外 ,即使 同一 民族 ,在 赖 以 生存 的 不 同 自然 环境 区 域 也 会 有 不 同 的 合唱 风格 存在 。 甚 至 生 
态 气候 、 地 理 特征 和 饮食 结构 等 方面 的 影响 而 导致 演唱 风格 的 不 同 。 这 种 不 同 风格 又 直接 影响 着 
人 们 的 合唱 审美 旨 趣 ， 这 是 人 们 不 自觉 地 在 一 定 社会 与 地 理 生 活 环境 中 项 陶 产 生 的 审美 爱好 和 
倾向 所 决定 的 。 


第 七 节 ”社会 环境 对 风格 的 影响 


不 同 的 社会 环境 与 社会 的 文明 程度 、 生 产 方式 、 生 产 力 的 先进 程度 有 着 相辅相成 的 辩证 关 
系 , 这 种 关系 自然 体现 和 反映 在 合唱 风格 上 。 换 一 角度 而 言 ,合唱 的 社会 功能 和 作用 对 其 风格 有 
着 深刻 的 影响 ,以 往 长 期 的 文化 生活 中 人 们 形成 的 心理 气质 ,情感 特征 ,在 民族 的 审美 意识 .欣赏 
习惯 中 被 保存 和 延 承 下 来 ,并 直接 反映 于 集体 的 合唱 艺术 中 ,不 同 生 产 方式 所 形成 的 多 种 社会 关 


QD 王 炮 华 :《 世 界 民 族 音 乐 概论 》, 上 海 音乐 出 版 社 , 第 3 页。 
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联 也 影响 着 合唱 风格 的 形成 。 
一 、 合 唱 风 格 的 形成 与 不 同 的 生产 方式 有 关 


. 一般 情 况 下 ,依赖 于 集体 协作 性 的 劳动 者 在 合唱 的 整体 感应 上 优先 于 个 体 者 ,以 个 体 生产 方 
式 劳动 过 程 中 形成 的 音乐 往往 较 自由 、 个 性 强 。 在 爱斯基摩 人 中 ,以 猎 捕 狼 获 的 集体 性 劳动 为 主 
的 音乐 ,节奏 较 规 律 ,句法 分 明 ,适宜 合唱 ;而 以 捕 狂 北美 驯鹿 的 个 体 劳 动 为 主 的 音乐 ,不 具 统 一 
性 、 节 奏 较 自由 .即兴 成 分 多 。 可 见 生产 方式 对 合唱 音乐 有 着 直接 的 影响 。 

许多 民族 集体 劳动 形式 的 不 同 使 合唱 的 风格 也 产生 相应 的 变化 ,集体 狩猎 的 劳动 节奏 感 强 、 
音乐 具有 一 定 爆 发 力 ,集体 采集 播种、 收割 .运输 的 劳动 与 操作 的 动作 有 关 ,音乐 的 曲调 和 节奏 
具有 规律 性 ,结构 也 比较 规整 。 


二 、 合 喝 的 风格 依据 与 不 同 的 社会 环境 有 关 


合唱 发 展 的 每 一 个 历史 阶段 无 一 不 是 与 社会 环境 的 变革 紧密 相关 ,往往 是 反映 新 时 代 、 新 思 
想 的 势力 经 过 与 旧 思 想 、 旧 习惯 、 旧 势力 作 斗 争 得 到 进一步 的 发 展 ,社会 的 进步 是 合唱 发 展 的 良 
好 契机 ,专业 创作 指挥 和 合唱 工作 者 是 以 伴随 着 商业 经 济 而 发 展 的 消费 生活 和 音乐 文化 普及 为 
社会 环境 的 ,这 一 个 体 在 大 众 音乐 领域 的 出 现 必须 适宜 相应 的 社会 环境 ,从 某 种 意义 而 言 ,合唱 
作品 客观 或 主观 反映 的 社会 现实 促进 社会 发 展 。 这 种 依据 社会 环境 后 反馈 于 社会 的 力量 具有 典 
型 的 时 代 感 ,也 是 合 别 艺 术 在 不 同 社会 环境 下 产生 的 固有 风格 特征 。 


三 、 合 唱 的 风格 变化 与 社会 的 进步 有 关 


社会 的 进步 为 合唱 的 发 展 提供 了 肥沃 的 土地 ,而 合唱 反馈 于 社会 中 的 作用 又 是 不 容 忽 视 的 。 

在 社会 功能 上 ,不 同 的 合唱 风格 具有 不 同 的 感染 力 ,而 风格 的 多 样 性 使 不 同时 代 ,社会 的 文 
化 生活 的 特定 风貌 整体 相互 联系 地 反映 出 来 .比如 :西方 文艺 复兴 与 巴 罗 克 时 期 的 合唱 风格 .我 
国学 堂 乐 歌 与 抗日 战争 时 期 的 合唱 风格 都 有 着 鲜明 的 不 同 ,而 各 自 内 在 风格 的 区 别 又 是 在 东西 
方 风格 不 同 的 前 提 下 建立 的 。 这 种 不 同 风格 在 特定 的 历史 时 期 有 着 特定 的 价值 和 作用 。 

合唱 风格 是 一 个 值得 深入 研究 和 探讨 的 问题 ,牵扯 面 广 , 涉 及 学 科 多 ,有 时 不 同 区 域 .不 同 国 
度 也 有 相近 类 似 的 风格 特征 ,这 与 历史 上 的 战争 民族 迁移 、 交 通 的 改善 等 等 因素 有 关 , 但 类 似 并 
非 等 同 ,这 就 需要 我 们 仔细 观察 , 推 项 其 细微 的 不 同 之 处 。 当 然 影 响 风格 的 因素 还 不 仅 上 述 的 七 
个 章节 ， 也 不 能 排除 有 些 风格 在 统一 传承 中 的 走样 或 传授 者 的 主观 随意 等 因素 而 影响 合唱 风格 
的 准确 呈 示 ,诸如 此 类 的 问题 还 有 待 商检 。 


思考 与 练习 


一 、 以 你 所 了 解 的 合唱 作品 ,结实 下 列 问题 

1. 了解 .认识 合唱 作品 的 风格 有 什么 意义 和 作用 。 
2. 影响 合唱 作品 风格 的 因素 有 哪些。 

3. 汉族 民歌 合唱 的 分 类 及 特征 是 什么 。 

4. 东西 方 宗教 合唱 的 共性 与 个 性 是 什么 。 

二 、 分 析 下 列 合唱 的 风格 及 其 形成 的 因素 : 
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. 献上 纯洁 的 玫瑰 在 
. 黄昏 之 歌 
抗 敌 歌 
. 游击 队 歌 
. 在 希望 的 田野 上 
ТЕЕ Ө 
. HSH 
， 哈 利 路 亚 ( 选 段 附 后 ) 
9. Wk AR BH (选段 附 后 ) 
10. 祖国 颂 ( 选 段 附 后) 
三 、《 黄 河 大 合唱 ) 的 风格 特征 是 什么 ? 自选 1 一 3 段 指挥 。 
四 、 分 别 对 合唱 《远方 的 客人 请 你 留 下 来 > 和 《美丽 的 草原 我 的 家 ) 的 风格 特征 进行 分 析 ; 在 排练 和 指挥 时 你 
将 如 何 表 现 ? 
五 、 无 伴奏 合唱 《 刻 蓝 的 天 空 》《 金 黄色 的 云 休 过 夜 了 》 和 《故乡 的 亲人 ) 分 别 属于 哪个 时 期 民族 的 作品 ? 在 
风格 的 把 握 上 你 有 何 想 法 ? 请 分 别 练习 指挥 这 三 首 作 品 。 
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Ste ”合唱 与 伴奏 


合唱 分 为 有 伴奏 合唱 与 无 伴奏 合唱 。 在 有 伴奏 的 合唱 作品 中 ,合理 而 恰如其分 的 伴奏 , 同 合 
唱 一 样 是 音乐 表演 中 一 个 不 可 分 割 的 整体 ,是 音乐 艺术 表现 的 重要 组 成 部 分 。 因 此 ,指挥 在 为 合 
唱 作品 做 准备 的 时 候 ,必定 要 对 伴奏 进行 专门 研究 ,以 便 在 排练 和 演出 中 ,顺利 实现 自己 的 意图 。 

合唱 与 伴奏 的 关系 应 是 相辅相成 的 ,并非 可 有 可 无 。 有 些 合唱 团 不 注意 伴奏 ,甚至 认为 把 有 
伴奏 合唱 中 的 伴奏 部 分 去 掉 就 成 了 无 伴奏 合唱 ,这 是 错误 的 ,也 是 不 可 行 的 。 伴 奏 是 整个 作品 的 
一 部 分 ,去 掉 它 会 影响 作品 的 完整 性 。 合 唱 的 伴奏 应 当 根据 作者 在 进行 创作 时 的 统一 构思 而 成 ， 
就 像 合唱 的 声 部 一 样 ,与 合唱 构成 有 机 的 整体 。 所 以 ,合唱 的 伴 秦 绝 不 仅 是 只 起 到 确定 音 高 和 引 
入 合唱 的 作用 ,而 是 根据 音乐 整体 需要 ,起 着 强化 旋律 、 丰 富 和 声 , 以 织 体 和 伴奏 音 型 的 变化 , 准 
确 地 表达 歌曲 内 容 和 塑造 生动 的 音乐 形象 的 作用 。 滥 用 伴奏 形式 、 脱 离合 唱 整 体 构思 ,随意 即兴 
伴奏 的 做 法 是 错误 的 。 每 一 位 指挥 都 应 加 强 对 伴奏 的 重视 ,追求 艺术 表现 的 完美 。 


第 一 节 ”常见 的 伴奏 形式 


一 般 来 说 ,合唱 作品 都 应 有 伴奏 部 分 ,如 :歌剧 ,清唱 剧 、 神 剧 、 大 合唱 ,组 歌 中 的 合唱 都 应 在 
相应 的 总 谱 中 找到 乐队 的 伴奏 总 谱 , 而 正规 的 合唱 作品 也 应 有 作者 写 的 钢琴 伴奏 部 分 ,在 有 条 件 
的 情况 下 ,设法 找到 原作 的 伴奏 和 尊重 原作 的 伴奏 形式 是 对 合唱 艺术 应 有 的 严肃 态度 ,也 是 实现 
作者 意图 的 重要 前 提 。 


一 、 钢 琴 


钢琴 是 最 常见 的 合唱 伴奏 乐器 ,也 是 最 好 的 排练 和 训练 合唱 的 乐器 。 在 使 用 钢琴 时 ,应 尽量 
采用 正规 的 伴奏 乐谱 ,钢琴 的 位 置 在 指挥 的 左 侧 , 如 果 用 立 式 琴 ,应 稍微 斜 放 , 以 便 让 伴奏 者 能 看 
到 指挥 。 本 章 关 于 指挥 和 伴奏 的 内 容 都 是 指 的 钢琴 伴奏 。 

二 、 手 风琴 


手风琴 的 音色 带 是 有 一 种 特殊 的 色彩 的 键盘 乐器 。 适 用 于 为 菜 些 特定 风格 的 作品 伴奏 。 它 
的 价格 便宜 ,在 我 国 比较 普及 ,又 便于 携带 ,也 是 常用 的 伴奏 乐器 。 演 奏 时 ,在 指挥 的 左手 位 ,站 
姿 、 坐 姿 均 可 。 如 果 没 有 伴奏 谱 , 应 由 手风琴 演奏 者 专门 构思 ,指挥 同意 后 再 参加 排练 和 演出 。 


` 三、 管弦 乐队 


由 木管 .钢管 .打击 乐 、 弦 乐 四 种 乐器 组 组 成 的 人 数 较 多 的 乐队 。 管 弦 乐 队 能 美化 合唱 的 声 
音 , 演 染 音乐 情绪 ,提高 合唱 的 表现 力 。 为 合唱 谱写 的 乐队 伴奏 应 考虑 不 要 在 音量 和 织 体 的 选择 
上 于 扰 合 唱 ， 指 挥 应 具备 乐队 指挥 知识 和 对 乐队 的 控制 能 力 。 管 强 乐 队 的 位 置 在 指挥 和 合唱 队 
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之 间 。 
四 、 民 族 乐队 


民族 乐队 是 具有 较 强 民族 色彩 的 伴奏 形式 ,也 应 有 专门 的 配器 。 民 族 乐队 的 位 置 也 在 指挥 和 
合唱 队 之 间 。 


五 、 管 乐队 
较 特殊 的 伴奏 形式 ,由 于 音量 较 大 ,不 易 与 合唱 配合 , 需 在 编制 上 谨慎 地 设计 和 配器 。 
六 、 电 声乐 队 


电 声乐 队 人 少 , 气 势 大 ,适应 性 强 .配合 相对 简单 ,目前 应 用 较 多 。 缺 点 是 虽然 音色 多 样 ,但 都 
带 有 电 声 特点 ,显得 单调 。 电 声乐 队 也 应 进行 专门 的 配器 ,以 适应 与 合唱 的 协调 。 最 好 在 电 声乐 
器 的 基础 上 加 上 两 三 件 真 声乐 器 ,如 小 号 ,长 号 等 .乐队 位 置 在 指挥 与 合唱 队 之 间 ,也 可 以 在 舞台 
的 左边 或 右边 。 电 声乐 队 设 备 复杂 ,上 下 台 不 方便 ,容易 出 丝 漏 ,须要 特别 注意 。 


t., FRG 


当今 ,Midi 音乐 的 发 展 也 进入 了 合唱 ,很 多 合唱 队 在 演出 、 甚 至 比赛 中 都 使 用 伴奏 带 。 应 该 
说 能 利用 计算 机 为 合唱 艺术 服务 是 件 好 事 ， 但 也 应 该 清楚 目前 使 用 的 伴奏 带 还 不 能 达到 跟随 合 
ІҢ ,而 是 需要 合唱 跟随 伴奏 带 ,如 果 作 品 的 速度 无 变化 还 勉强 可 以 应 付 , 和 否则 , 极 易 产生 脱节 现 
象 。 些 外 ,用 伴奏 带 还 要 受到 设备 条 件 影 响 ,常常 出 现 无 法 控制 的 意外 情况 ,所 以 除非 不 得 已 ,最 
好 不 要 使 用 。 


第 二 节 ”前奏 HZ BS 


在 有 伴奏 的 合唱 中 ,无 论 是 钢琴 还 是 管弦 乐 伴奏 ,都 是 起 烘托 合唱 的 作用 。 作 为 合唱 作品 严 
密 结构 的 一 部 分 ,伴奏 内 部 的 平衡 自 不 待 言 ,从 总 体 横向 来 看 ,不管 是 起 泻 染 、 衔 接 、 呼 应 作用 的 
前 奏 、 间 奏 、 尾 奏 还 是 曲 中 作为 衬托 的 伴奏 ,都 应 与 合唱 形成 平衡 统一 的 关系 。 出 于 首 乐 表达 的 需 
要 ,伴奏 在 这 些 地 方 所 起 的 具体 作用 会 不 一 样 ,必须 区 别 对 待 来 安排 合适 的 力度 、 速 度 和 感情 , 实 
现 总 体 音响 的 完美 。 


一 、 前 奏 


前 奏 是 整 首 乐曲 的 开始 ,预示 乐曲 的 速度 .力度 和 感情 风格 ,与 后 面 合唱 进入 后 的 音乐 是 统 
一 的 整体 ,前 奏 给 出 了 音乐 开始 部 分 的 音 高 速度 和 感情 ,是 指挥 实现 自己 意图 的 第 一 步 , 故 应 特 
别 重视 。 严 格 要 求 合唱 队 在 前 奏 开 始 即 全 身心 地 投入 到 音乐 之 中 。 

前 奏 要 根据 作品 的 内 容 、 形 式 进 行 音乐 处 理 的 设计 。 前 奏 的 开始 一 定 要 由 指挥 给 出 (预备 拍 、 
音乐 进入 的 拍 点 等 ), 不 能 由 伴奏 自己 随便 起 。 同 一 首 作 品 每 个 人 都 会 有 不 同 的 理解 ,如 果 没 有 指 
挥 , 几 十 人 的 合唱 队 就 难以 达到 统一 。 而 前 奏 正 是 整体 统一 的 第 一 步 。 有 时 伴奏 者 会 因为 前 奏 的 
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难 易 程度 ， 或 依据 自己 排练 前 准备 的 充足 与 否 起 一 个 适合 于 自己 的 速度 ， 而 不 是 指挥 要 求 的 速 
度 , 因 而 对 合唱 的 进入 起 到 不 利 的 影响 。 如 《丰收 之 歌 兴 杜 那 耶 夫 斯 基 作 曲 )。 

速度 应 当 非 常 快 ,初次 接触 这 首 歌 , 谱 子 上 没有 速度 标记 ,往往 容易 把 前 奏 速 度 放 慢 , 弹 成 大 
约 」=120 的 速度 ,以 钢琴 来 说 这 种 速度 弹 十 六 分 音符 差不多 ,可 对 于 这 首 歌曲 就 不 行 了 ,尤其 对 
于 一 些 水 平 较 高 的 合唱 团 ,指挥 要 求 的 速度 更 快 , 甚 至 可 达到 」=175, 这 种 速度 会 给 伴奏 带 来 一 
定 技巧 上 的 难度 ,所 以 指挥 要 在 排练 前 把 速度 告诉 伴奏 ,给 伴奏 一 段 时 间 来 适应 这 个 速度 。 如 果 
任 由 伴奏 自己 起 J =120 的 速度 , 则 可 能 使 合唱 全 没有 了 丰收 的 热烈 气氛 。 因 此 指挥 一 定 要 同伴 
奏 者 共同 商 梭 演 奏 方 案 , 以 确保 音乐 效果 ,并 对 前 奏 作 专门 的 排练 .对 于 不 是 正规 钢琴 伴奏 谱 . 需 
要 伴奏 者 即兴 发 挥 的 曲目 ,指挥 更 应 帮助 伴奏 者 设计 前 奏 , 不 要 临时 随意 发 挥 。 

不 同性 质 的 前 奏 会 导 人 不 同性 质 的 歌声 。 指 挥 要 在 这 短 短 的 一 个 预备 拍 里 将 速度 .力度 和 情 
绪 传 达 给 伴奏 者 ,并 要 求 伴奏 者 通过 琴 声 感染 .带动 合唱 队员 。 我 们 可 以 对 比 一 下 《 忆 秦 娥 "类 山 
关 》( 郑 律 成 曲 ) 和 《农民 合唱 (斯 美 塔 那曲 ), 二 者 的 前 奏 都 是 强 的 ,《 农 民 合 唱 》 甚 至 更 强 , 三 次 出 
SLO” ,指挥 应 设计 好 不 同 的 动作 ,表现 不 同 层次 的 “ 强 *。《 忆 秦 娥 . 娄 山 关 》 中 预备 拍 要 给 得 坚定 
有 力 , 有 一 定 的 威严 和 紧张 度 。 前 奏 中 出 现 的 战斗 号 角 、 呼 哺 的 风声 ,以 及 十 六 分 音符 所 表现 的 紧 
张 心情 ,都 应 在 指挥 的 心里 和 眼神 中 。《 农 民 合唱 ) 虽 然 是 7, 但 却 是 一 种 欢快 .热烈 的 婚礼 舞蹈 场 
面 ,所 以 一 定 要 给 好 速度 和 力度 ,传达 出 欢快 .热烈 的 气氛 。 切 不 可 认为 长 长 的 前 奏 不 用 管 它 , 任 由 
伴奏 去 弹 就 可 以 ,甚至 心里 空空 ,简单 的 一 挥手 或 一 个 点 头 就 算 开始 ,这 样 再 好 的 伴奏 也 无 法 把 前 奏 
的 音乐 表达 得 完美 .充分 ,因为 指挥 给 的 第 一 拍 就 是 空洞 地 ,没有 乐 感 。 

再 如 《 山 在 虚 元 绎 缘 间 》( 黄 自 曲 ), 前 奏 要 给 得 特别 柔和 ,一 种 特有 的 中 国 式 的 空灵 绪 。 钢 
琴 部 分 音 区 很 高 ,音乐 清澈 玲珑 ,指挥 的 手势 要 表达 出 柔和 连贯 的 形象 ,和 伴奏 者 一 起 “演奏 ”, 似 
仙 乐 自 云 端 际 来 ,若隐若现 。 

谱 例 7-1 
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间 奏 在 合唱 作品 中 对 于 乐句 、 段 落 以 及 乐章 之 间 的 衔接 起 到 重要 的 作用 。 此 外 , 间 奏 对 于 音 
乐 情绪 的 烘托 .音乐 情绪 和 调 性 的 转换 等 ,也 有 很 重要 的 作用 ,处 理 好 间 奏 ,也 是 音乐 表达 完整 性 
的 重要 前 提 。 

表示 段落 的 间 奏 有 的 较 长 一 些 , 它 表 示 了 作品 在 速度 、 调 性 上 的 转换 ,也 有 一 些 是 描写 性 的 
FR BS , 仅 表现 情绪 上 的 转换 。 如 《青春 舞曲》( 维 吾 尔 族 民歌 “ 王 世 光 编 合唱 ) 第 一 段 间 奏 使 合唱 由 
g 小 调转 为 d 小 调 ,第 二 段 间 奏 又 由 d 小 调转 回 g 小 调 。 

《故乡 是 北京 》( 姚 明 曲 ” 秋 里 编 合唱 PRE) 


前 面 一 段 像 散 板 一 样 ,了 和 地 拍 子 交替 出 现 ,比较 自由 。 由 间 奏 开始 才 进 入 速度 。 这 是 一 首 


带 有 曲艺 风格 的 合唱 ,伴奏 部 分 模仿 单 弦 的 音色 和 风格 ,钢琴 演奏 表现 单 弦 的 韵味 很 不 容易 ,不 
加 踏板 声音 容易 干 ,旋律 的 跌宕 起 伏 不 易 表达 充沛 ,而 速度 稍 慢 加 上 踏板 又 容易 过 于 柔和 ,缺乏 
了 脆 劲 儿 。 所 以 指挥 一 定 要 设计 好 一 个 最 恰当 的 速度 ,使 音乐 更 加 富有 韵味 。 
谱 例 7-3 
故乡 是 北京 
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段 之 间 的 间 奏 ,音乐 由 高 到 低 , 最 后 停 在 长 音 震 音 上 ,把 情绪 由 明朗 


欢快 转 到 了 低沉 .阴暗 ,指挥 要 把 握 好 最 后 两 小 节 的 渐 强 ,让 钢琴 起 到 更 好 的 烘托 作用 , 引 人 中 间 
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乐 情 绪 得 到 加 强 和 补充 的 常用 手法 。 演 奏 好 尾 奏 才 能 使 合 


ABA 


ar 


尾 奏 是 使 音乐 的 表达 更 加 完满 、 
唱 达 到 完美 的 境界 。 如 《 茨 冈 》 的 尾 奏 ,音乐 以 渐 弱 的 逐渐 下 行 , 表 现 吉 下 赛 人 逐渐 远 去 。 在 合唱 结 
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束 后 指挥 仍 要 照顾 到 钢琴 ,直到 雄 声 结束 才 是 全 曲 的 终了 ,延长 的 尾 奏 将 会 留 给 听众 更 多 的 想像 


空间 。 
四 、 歌 声 中 的 伴奏 


伴奏 的 主要 作用 还 在 于 给 演唱 以 和 声 与 织 体 上 的 支持 ， 它 既 可 以 给 合唱 声 部 以 和 声 上 的 补 
充 ,增强 和 声 的 力量 ,充分 发 挥 器 乐 表现 力 及 音域 宽广 的 优势 ,加 强 低音 ,增加 音响 厚度 ,同时 又 
给 予 合唱 节奏 . 织 体 与 声 部 层次 的 丰富 。 因 为 器 乐 与 声乐 的 音响 不 同 , 具 有 互补 性 ,在 音色 上 取 长 
补 短 ,但 无 论 如 何 伴奏 一 定 要 注意 与 合唱 的 平衡 Жана SE. 

指挥 在 进行 歌曲 处 理 时 ,最 好 对 照 伴奏 谱 进行 设计 , 钢 雄 的 伴奏 织 体 可 以 启发 你 如 何 处 理 歌 
曲 * 有 时 指挥 对 歌曲 有 独到 的 见解 ,如 果 这 种 处 理 与 伴奏 可 以 融 为 一 体 ,固然 可 以 使 作品 增色 ,但 
如 果 相 互 矛盾 , 则 应 该 放弃 这 种 想法 ,另辟蹊径 。 

《太阳 的 儿子 》( 朱 良 镇 曲 , 高 奉 仁 编 合唱 ) 





谱 例 7-6 
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结尾 部 分 的 “点 点 滴 滴 ”, 有 的 指挥 将 “ 滴 滴 " 处 理 为 八 分 音符 的 户 ( 弱 进行 ), 而 伴奏 部 分 却 
是 三 连 音 ,这 两 种 处 理 截然 对 不 到 一 起 , 既 出 不 来 水 滴 的 效果 ,也 没有 了 三 连 音 的 连贯 性 ,显然 破 
坏 了 作品 的 原意 ,所 以 指挥 一 定 要 考虑 到 伴奏 。 
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伴奏 的 功能 与 指挥 


第 三 市 


音 型 式 背 景 在 合唱 中 应 用 广泛 ,常常 一 个 乐 段 甚至 整个 乐曲 都 使 用 一 个 音 型 ,在 这 样 的 情况 


一 、 伴 奏 作 为 背景 :背景 式 的 伴奏 主要 有 音 型 式 和 和 声 式 的 两 种 
下 ,指挥 往往 容易 忽略 伴奏 的 小 音符 ,“ 


(一 ) азда 


吃 ” 拍 子 。 如 《五 彩 绽 纷 的 大 地 》: 


谱 例 7-7 


五 彩 缤纷 的 大 地 
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拍子 ,伴奏 是 分 解 和 蓄 。 要 能 清楚 地 听 到 每 小 节 均 匀 的 6 个 八 分 音符 。 而 且 ， 
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人 声 是 流畅 的 
在 乐句 末 合 唱 唱 长 音 时 ,钢琴 可 以 稍 强 。 


谱 例 7-8 
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许 加 速 ,在 节奏 和 力 
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伴奏 在 节奏 与 和 声 的 变化 中 ЕКА TS, 51 ACR KAS A, 842 BJ S BPA ЯА 
伴奏 与 歌声 形成 对 比 , 从 另 一 个 侧面 反衬 合唱 的 音乐 形象 


形成 音乐 向 前 发 展 的 推动 力 ,起 到 背景 的 作用 。 应 当 注 意 节 奏 的 稳定 中 有 
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度 变 化 时 要 示意 钢琴 伴奏 情绪 的 发 展 , 与 合唱 的 渐 慢 (rit.) 紧 密 结合 ,形成 段落 的 高 潮 。 


谱 例 7—10 
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头 T 人 


伴奏 通过 自己 的 节奏 和 织 体 泻 染 合唱 所 表达 的 内 容 , 使 之 形象 更 加 鲜明 .生动 
码 


谱 例 7-11 


短小 的 引子 迅速 渐 强 ,与 合唱 的 弱 起 形成 对 比 ;第 二 个 间 奏 也 是 如 此 ,钢琴 具有 舞蹈 的 性 质 ， 


十 分 轻盈 。 而 合唱 却 带 有 叙述 的 特点 ,钢琴 很 跳跃 ,合唱 则 很 连贯 。 这 里 速度 、 力 度 和 唱法 的 对 比 


需要 指挥 牢 牢 控制 , 拍 点 清楚 稳定 地 进入 。 
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连 音 的 感觉 和 后 半 拍 的 拍 点 要 特别 清楚 。 


连 音 以 及 左手 的 后 半 拍 ,力度 不 强 却 暗含 动力 ,歌声 进入 后 伴奏 的 织 体 一 直 顽 
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前 奏 沉 重 的 
固 地 进行 着 ,自然 地 泻 染 出 码头 工人 的 生活 与 劳动 的 场面 以 及 他 们 的 心情 。 指 挥 时 ,动作 坚定 ,加 


强 拍 点 的 重力 , 手 上 
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四 、 伴 奏 的 织 体 和 节奏 带 有 模仿 性 的 效果 ,为 丰富 合唱 形象 增加 音响 色彩 。 如 《 铁 砧 合唱 》 
谱 例 7-12 
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中 伴奏 模仿 铁匠 的 打铁 音响 
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度 音程 .装饰 音 、 刊 奏 等 手法 ,模仿 儿童 活动 所 发 出 的 声响 ， 


塑造 出 儿童 天 真 .活泼 的 形象 。 指 挥 应 认真 要 求 伴 奏 者 注意 在 速度 和 节奏 上 紧密 与 合唱 结合 , 音 


量 不 能 压 住 合唱 ,又 要 突出 伴奏 的 效果 。 


指挥 乐队 伴奏 应 注意 的 问题 


RRR е в 





运用 


‚Ж 


第 四 节 


不 同 于 单一 的 乐器 伴奏 ,乐队 本 身 就 是 一 个 演奏 群体 ,同样 存在 排练 问题 。 因 此 作为 合唱 指 


钢琴 伴奏 在 这 个 作品 中 


挥 应 当 负责 排练 两 个 集体 ,合唱 队 和 乐队 。 乐 队 中 (管弦 乐队 、 民 乐队 混合 乐队 和 电 声 乐队 等 ) 不 
同类 型 的 乐器 演奏 ,发 音 机 制 和 乐队 编制 与 合唱 队 有 很 大 的 差别 ,从 指挥 的 角度 来 看 ,基本 规律 
和 方法 是 相似 的 ,如 击 拍 图 式 、 左 右手 分 工 、 气 口 等 ,所 以 两 个 集体 (合唱 队 与 乐队 ) 应 先 分 别 排 
练 , 待 各 自 熟 练 以 后 ,再 行 合 排 。 这 时 的 排练 重点 应 当 是 合唱 队 。 合 排 时 应 注意 以 下 几 点 : 


一 、 音 准 


音准 的 质量 直接 影响 排练 和 演出 效果 ， 绝 对 不 能 掉以轻心 。 乐 队 一 定 要 调 好 音 后 再 进行 排 
练 , 合 排 过 程 中 发 现 有 的 乐器 音 不 准时 要 立即 停 下 来 ,纠正 后 再 继续 排练 ,不 要 只 顾 合 唱 不 顾 乐 
队 。 但 是 如 果 乐 队 存在 比较 大 的 问题 , 则 应 留 在 单独 排练 时 解决 ,不 要 占用 与 合唱 的 合 排 时 间 。 


二 、 力 度 


乐队 伴奏 要 突出 “ 伴 ”, 首 先 要 求 在 配器 时 即 考虑 是 供 合唱 伴奏 用 的 , 织 体 的 设计 、 声 部 层次 
的 安排 .和 声 的 音响 等 都 应 考虑 服从 这 个 原则 。 实 际 上 经 常 被 忽略 ,指挥 则 一 定 要 坚持 。 乐 队 排练 
时 除 前 奏 、 间 奏 和 尾 奏 以 外 ,都 要 控制 音量 ,这 个 原则 绝对 不 能 忽视 。 尤 其 针对 铜 管 组 和 打击 乐 组 
更 为 重要 。 


三 、 对 乐队 的 控制 


乐队 由 于 人 多 ,排列 面积 大 ,指挥 带动 起 来 不 如 合唱 队 灵 活 ,因此 指挥 动作 也 应 相应 加 大 ,但 
也 不 是 从 头 到 尾 都 不 停 的 挥动 ,有 时 速度 力度 稳定 时 ,可 以 对 乐队 采取 *“ 跟 ”的 办 法 ,注意 力 放 在 
合唱 上 ,让 乐队 自己 发 挥 ;而 在 乐队 织 体 复杂 ,或 力度 和 速度 变化 时 ,指挥 则 需要 主动 地 带领 乐队 
和 合唱 队 一 起 前 进 ,这 就 是 “ 带 ”。“ 带 ”需要 指挥 掌握 技术 性 和 上 暗示 性 的 指挥 语言 。 它 们 着 重 体现 
在 指挥 动作 的 预示 中 。 


四 、 指 挥 棍 的 使 用 


如 果 是 较 大 型 的 乐队 ,人 数 在 40 人 以 上 ,指挥 可 以 考虑 用 指挥 棍 。 但 为 了 使 手势 动作 语言 
加 形象 化 ,也 可 以 仍然 坚持 徒手 指挥 ,这 样 与 合唱 队员 的 歌唱 感觉 会 更 加 贴近 。 


思考 与 练习 


以 下 列 曲 目 练 习 有 关 钢 琴 伴 奏 的 指挥 ; 

1.《 黄 水 谣 》( 洗 星海 曲 )(《 中 国 合唱 歌曲 选 ) 五 线 谱 版 ) 

BUSS :抒情 的 弱 拍 起 。 左 手 用 虚 拍 向 上 抬 手 作 预 备 拍 ,4 小 节 后 再 起 拍 引 入 朗诵 ,注意 14 小 节 的 延长 ,以便 调 
整 速度 与 朗诵 一 致 。 必 须 照 顾 到 后 面 钢琴 左手 的 切 分 ,这 时 一 定 要 求 伴 奏 者 看 指挥 ,准确 地 共同 进入 歌声 部 分 。 

第 一 段 表 现 河 东 两 岸 人 民 安 居 乐 业 的 幸福 情景 ,伴奏 中 的 十 六 分 音符 贯穿 全 段 ,表现 跳跃 ,欢快 .喜气 洋洋 
的 情绪 。 指 挥 要 严格 控制 十 六 分 音符 均匀 的 节奏 和 速度 以 及 左右 手 轮流 演奏 旋律 时 的 流畅。 

间 奏 :中 间 段 前 面 的 间 奏 ,在 “ 洋 " 字 的 最 后 半 拍 时 进入 。 前 3 小 节 仍 然 是 前 面 “喜洋洋 "的 情绪 , 转 信 左手 旋 
律 的 低音 模 进 才 开始 情绪 的 转换 ,到 震 音 时 就 完全 是 中 间 段 的 感情 了 。 

整个 中 间 段 的 节奏 和 力度 的 变化 ,虽然 不 多 但 很 内 在 ,伴奏 要 弹 得 黏着 和 连贯 ,伴奏 者 要 尽量 看 着 指挥 的 提 
示 ,协调 一 致 地 表现 音乐 微妙 的 速度 变化 。 

尾 次 :结束 的 长 音 可 以 适当 的 延长 , 减 慢 ,减弱 结束 , 尾 奏 则 以 原 速 、 渐 弱 最 后 渐 慢 结束 , 表现 无 限 莫 痛 的 情 
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绪 。 要 在 整个 尾 奏 结束 后 稍 停 一 至 二 拍 再 脱离 歌曲 的 情绪 ,以 加 强 再 现 段 的 感情 。 

2.《 歌 唱 祖 国 》( 王 茜 曲 )(《 中 国 合唱 歌曲 选 ?五 线 谱 版 ) 

前 奏 : 有 力 的 弱 拍 起 。 先 击 出 第 一 拍 , 但 不 能 带 拍 点 。 第 二 拍 的 拍 点 要 非常 清楚 ,有 一 定 的 突然 性 ,这样 钢琴 可 
以 准确 地 进入 , 紧 接着 还 要 击 出 下 一 个 拍 点 以 便 引 入 钢琴 左手 的 后 十 六 分 音符 。 第 4 小 节 第 一 拍 要 明显 而 迅速 地 
反弹 ,动作 范围 缩小 或 停止 不 动 , 预 示 合 唱 进 入 。 

进行 曲 的 伴奏 节奏 和 速度 是 首要 的 ,应 要 求 伴 奏 的 稳健 ,指挥 应 以 小 而 有 力 的 动作 跟随 音乐 前 进 。 结 尾 时 的 
渐 慢 ,以 分 拍 动作 控制 速度 和 力度 的 变化 。 

3.《 在 希望 的 田野 上 江 晓 光 词 施 光 南 曲 ) 

前 奏 : 引 子 部 分 包括 钢琴 和 合唱 ,由 于 延长 音 的 存在 ,整个 引子 有 一 些 自由 速度 的 意思 ,因此 要 求 伴奏 者 尽 可 
能 地 看 着 指挥 ,最 后 3 小 节 减 弱 、. 渐 慢 ,而 伴奏 却 是 一 串 十 六 分 音符 ,指挥 可 以 一 只 手 保持 另 一 只 手指 挥 伴奏 ,也 
可 以 双手 保持 指挥 合唱 ,心中 想 着 渐 慢 的 伴奏 ,相互 默契 ,共同 结束 。 

全 曲 没有 很 多 速度 变化 ,但 伴奏 的 织 体 在 不 变 的 速度 当中 却 有 变化 ,指挥 应 当 给 以 关注 ,合唱 和 伴奏 都 容易 
越 来 越 快 ,要 控制 好 速度 ,必要 时 要 给 伴奏 以 非常 明确 的 动作 ,以 引起 注意 。 辐 时 还 要 控制 力度 ,防止 伴奏 音响 过 
大 ,掩盖 住 合唱 。 

间 奏 :引子 结束 后 的 间 奏 (6 小 节 ) 在 第 一 段 和 第 二 段 之 间 又 出 现 过 一 次 ,因为 速度 没有 变化 ,指挥 不 用 特意 
指挥 , 接 下 来 是 很 有 活力 的 间 奏 ,左手 击 拍 要 有 弹性 ,注意 速度 ,最 后 两 小 节 渐 强 要 明显 ,突出 最 后 的 重音 。 领 唱 进 
人 后 应 清楚 地 听 到 伴奏 的 节奏 型 。 

4.《 保 卫 黄 河 》( 光 未 然 词 洗 星海 曲 ) 

前 奏 : 第 2 小 节 的 延长 时 间 要 掌握 好 , 它 同 渐 强 相配 合 。 接 下 来 的 力度 变化 要 做 好 ,歌声 进来 前 的 斯 强 应 均匀 
前 进 ,以 体现 力度 和 情绪 的 高 涨 。 过 渡 到 最 后 一 段 之 前 有 一 个 34 小 节 的 间 奏 ,这 里 只 需 以 小 的 动作 跟着 音乐 走 或 
干脆 停 下 来 , 待 最 后 4 小 节 再 以 较 大 的 动作 带领 音乐 前 进 ,过 渡 到 合唱 的 进入 。 

全 曲 的 伴奏 主要 是 速度 和 节奏 的 控制 ,合唱 容易 快 ,需要 伴奏 加 以 稳定 ,指挥 的 动作 应 体现 出 来 。 

5.《 茨 网 )( 舒 曼 曲 )(《 合 唱 》 高 等 师范 院 校 教材 ) 

前 奏 : 用 虚 拍打 第 一 拍 ,第 二 拍 击 出 拍 点 , 弱 起 并 在 第 3 小 节 属 七 和 豆 出 现时 渐 强 ,并 可 稍 渐 慢 积蓄 力量 , 合 
唱 进入 后 ,按照 “活泼 生动 地 "速度 和 感情 ,要求 伴奏 速度 稳定 而 有 动力 ,指挥 应 有 意识 地 带动 伴奏 前 进 。 

间 奏 :1. 两 小 节 弱 起 的 有 强烈 音响 效果 的 简短 引子 。 除 了 钢琴 右手 的 节奏 外 ,要 清楚 地 给 左手 第 二 拍 的 上 行 
音 列 FRERE., 这 个 音 型 在 合唱 进入 后 又 有 三 次 出 现 , 都 是 左手 ,可 以 用 目光 给 予 提 示 。2. 也 是 弱 起 ,非常 轻 
ВЫК, ERR ПАРНА EE CS ,表现 活泼 生动 的 舞蹈 节奏 。3.“ 在 梦 中 也 看 见 那 幸 福 故乡 "以 后 
的 间 奏 强调 连贯 和 力度 的 减弱 , “有 谁 能 够 知道 他 们 去 哪里 "后 的 两 小 节 间 奏 是 间 奏 2 的 变奏 ,但 织 体 和 重音 的 安 
排 都 使 音乐 变 的 较为 平稳 与 缓和 。 

尾 奏 :在 合唱 最 后 的 一 个 长 音 渐 强 的 项 点 ,提示 伴奏 旋律 进入 ,逐渐 减弱 力度 ,造成 消失 的 感 党 ,合唱 收 拍 后 ， 
应 继续 指挥 尾 奏 , 一 直到 结尾 认真 地 收 拍 。 
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第 八 章 ”合唱 作品 的 改编 


第 一 节 ”改编 合唱 作品 的 意义 及 其 类 型 


在 声乐 艺术 类 型 里 ,合唱 由 于 群体 性 和 多 种 音色 的 组 合 而 具有 独特 的 表现 力 。 除 了 作曲 家 专 
门 写 作 的 合唱 作品 外 ,将 已 有 的 单 旋律 的 歌曲 .民歌 .器 乐曲 改编 为 合唱 是 一 种 很 有 意义 的 创作 
方式 ,这 类 作品 由 于 许多 旋律 为 人 们 所 熟悉 ,合唱 形式 又 赋予 原 曲 更 丰富 的 表现 力 ,而 且 给 了 人 
们 更 多 的 参与 可 能 ,因而 这 种 合唱 改编 作品 越 来 越 受 到 人 们 的 欢迎 。 

将 单 旋律 的 歌曲 .民歌 .器 乐曲 改编 为 合唱 ,常常 使 用 以 下 几 种 形式 : 


一 、 改 编 为 二 部 合唱 


二 部 合唱 有 :1. 同 声 二 部 (如 女声 二 部 ,男声 二 部 ,童声 二 部 )2. 男 ,女声 二 部 3. 混 声 二 部 ( 男 、 
女 高 音 为 一 声 部 , 男 、 女 低音 为 二 声 部 ) 


二 、 改 编 为 三 部 合唱 


三 声 部 合唱 大 都 是 同 声 ,如 三 声 部 女声 合唱 、 三 声 部 男声 合唱 ,三 声 部 童声 合唱 。 但 也 有 三 声 
部 混 声 合唱 , 即 女 高 音 、 女 中 音 和 男声 ,或 者 女声 和 男 高 音 、 男 低音 。 

童声 三 声 部 ,女声 三 声 部 在 声 部 安排 上 有 标记 为 : ] 卫 醒 三 个 声 部 ( 即 童 声 高 .中 . 低 三 声 部 。 
女声 的 女 高 音 、 女 中 音 、 女 低音 三 声 部 。) ,也 有 标记 为 : 女 高 音 工 . 工 和 女 低音 (或 女 中 音 ) 三 个 声 
部 。 

同 声 三 声 部 合唱 与 同 声 二 部 合唱 有 紧密 关系 。 三 声 部 的 工 . 贡 声 部 往往 是 二 部 合唱 里 的 工 声 
部 的 “再 分 部 ”, H 、 焉 声 部 可 能 是 下 声 部 的 “再 分 部 ”。 同 声 四 声 部 合唱 往往 是 同 声 三 声 部 的 扩 
展 。 





三 、 改 编 为 四 部 混 声 合 


四 部 混 声 合唱 由 女 高 音 , 女 低音 , 男 高 音 , 男 低音 构成 。 是 合唱 类 型 中 音域 最 宽 ,音色 最 多 样 ， 
表现 力 最 丰富 的 形式 。 四 个 声 部 之 间 的 结合 方式 有 :1, 四 个 声 部 各 自演 唱 独 立 声 部 。2, 由 两 个 声 
部 (如 女 高 音 和 女 低 音 , 男 高 音 和 男 低音 , 女 高 音 和 男 高 音 , 女 低音 和 男 低音 ) 一 起 演唱 主旋律 或 
同 节 奏 二 声 部 ,另外 两 声 部 唱 伴 唱 声 部 。3 , 某 一 声 部 演唱 主旋律 ,其 他 三 声 部 组 合 在 一 起 演唱 伴 
唱 声 部 。4, 四 声 部 同 节奏 演唱 等 等 。 

改编 合唱 作品 的 另 一 种 情况 是 将 四 部 混 声 合唱 作品 ,缩编 为 二 声 部 合唱 ,三 声 部 合唱 。 掌 握 
这 种 缩编 技巧 ,也 有 较 多 的 实用 意义 。 

改编 合唱 作品 ,对 原 曲 的 选取 有 一 定 的 规律 ,不 过 这 种 规律 具有 模糊 性 质 , 大 约 是 : 原 曲 应 当 
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具有 一 定 的 合唱 性 格 ,有 发 挥 声 部 特色 的 可 能 性 。 对 某 些 经 典 作品 和 民歌 .通俗 歌曲 宜 采 取 更 慎 
重 的 态度 。 


第 二 节 ” 声 部 之 间 的 音程 与 调式 、 和 声 


将 单 旋律 改编 为 二 声 部 ,三 声 部 ,四 声 部 的 合唱 ,必须 考虑 纵向 的 音程 关系 ,和 声 的 安排 以 及 
原 曲 的 调式 。 


一 、 两 声 部 之 间 的 音程 关系 


主要 是 指 每 拍 的 “ 拍 点 ”位置 的 音程 而 言 ,一般 来 说 ,大 调 、 小 调 的 调式 里 ,两 声 部 之 间 常 用 三 
BEAR BEAR BR ARSE Ae ЖЕ — ВЕ CE OE ESR RRA I A, 
商 ,除了 三 、 六 度 、 同 度 、 八 度 外 、 四 五 度 音程 常用 。 在 编写 第 二 声 部 时 ,为 了 旋律 的 流畅 性 ,往往 
不 需 固守 音程 的 定 规 ,尤其 是 复 调 性 的 二 声 部 更 为 自由 。 流 畅 性 的 二 声 部 例子 可 见 谱 例 8-8《 鼓 
浪 屿 之 波 》。 


二 、 合 唱 的 编 配 必须 依据 原 曲 的 调式 


三 声 部 合唱 、 四 声 部 合唱 可 以 用 明确 的 和 声 来 反映 调式 外 ， 二 声 部 合唱 也 常 在 歌曲 开始 和 
句 、 段 .全曲 的 停顿 .终止 以 及 其 他 重要 位 置 形成 一 定 的 和 声 轮廓 来 体现 调式 ,如 在 原 曲 开始 , 终 
止 处 ,第 二 声 部 常 在 主 和 弦 范 围 内 选择 。 可 能 的 话 , 终 止 前 还 有 V 一 工 甚至 I 一 W 一 V 一 工 的 和 
声 终止 轮廓 进行 。 谱 例 可 见 《鼓浪屿 之 波 》。 

二 声 部 合唱 的 编 配 ,不 能 刻板 的 国 守 三 ,六 度 音程 ,否则 往往 会 干扰 原 曲 的 调式 。 尤 其 是 终止 
处 ,有 时 使 用 同 度 ,也 许 更 适合 原 曲 的 调式 。 下 例 《 娃 哈哈 )》 是 小 调式 ,两 声 部 之 间 的 音程 大 多 是 三 
Ж ,但 每 句 的 终止 (第 4 小 节 , 第 8 小节, 第 12 小 节 ) 旋 律 停顿 在 主音 时 ,两 声 部 都 是 使 用 同 度 ,而 
不 能 使 用 三 度 。 同时 ,此 第 9 一 12 小 节 , 主 旋律 在 第 二 声 部 ,第 一 声 部 则 出 现 一 个 派生 旋律 ,这 种 
写法 颇 有 特色 。 

谱 例 8-1 


新 8 к Ж 
石 夫 记 谱 编 词 
MARS 
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анон ас иа ta SRA = _ 














如 果 上 例 在 第 8.12 小 节 ,固守 声 部 间隔 三 度 音 程 , 则 破坏 了 小 调式 终 
谱 例 的 a,b。 但 如 改 为 六 度 , 因 两 个 音 都 在 主 和 弦 内 则 可 以 ,如 谱 例 co n Ж. 
的 六 度 音程 更 多 用 ,如 谱 例 d. 


йш Е 
ян 
=í 
2% 
3% 
Ht 
TK 
-| 
过 











三 、 女 声 . 男 声 之 间 的 “ 假 超越 ” 


同 声 合唱 类 型 的 两 声 部 之 间 音 程 距离 ,属于 正常 状态 。 女 声 和 男声 的 二 部 合唱 类 型 ,情况 不 

同 。 女 声 比 男声 实际 发 音 高 八 度 ,但 在 记 谱 上 ,用 五 线 谱 记 谱 时 , 男 高 音 常 记 在 高 音 谱 表 , 谱 面 上 

与 女声 同等 高 度 ;简谱 记 谱 在 谱 面 上 它们 也 是 同等 高 度 。 而 许多 合唱 改编 者 往往 只 注意 谱 面 高 度 

而 忽略 了 女声 与 男声 发 音 隔 八 度 这 点 。 女 声 与 男声 之 间 ,虽然 谱 面 上 隔 三 度 ,但 他 们 的 实际 发 音 

相隔 不 是 三 度 而 是 十 度 , 如 果 长 时 间 并 行进 行 , 效 果 不 好 。 由 于 男声 的 高 音 区 有 突出 的 响亮 音色 ， 
因而 常 编写 成 “ 假 超越 "方式, 即 谱 面 上 男声 比 女 声 高 ,但 实际 发 音 仍 然 比 女声 低 的 效果 。 
a 记 谱 音 高 实际 音 高 b 记 谱 音 高 实际 音 高 





ба 














男声 “ 假 超越 ”的 音色 效果 ,在 男 、 女 声 二 部 和 混 声 四 部 , 混 声 三 部 合唱 中 经 常 使 用 。 

例 8-2 是 歌曲 男 、 女 声 二 部 合唱 《青年 团员 之 歌 的 第 3.4 句 。 改 编者 将 歌曲 第 1.2 句 处 理 
为 齐 唱 , 而 在 这 里 ( 见 谱 例 ) 处 理 为 女声 .男声 的 二 部 合唱 。 前 面 4 小 节 , 男 声 和 女声 的 距离 较 宽 ， 
谱 面 上 大 多 是 三 度 ,实际 是 十 度 ,随后 在 “再 见 吧 ”( 第 5 小 节 ) 之 后 ,男声 成 为 女声 的 “ 假 超越 ” 谱 
面 上 男声 比 女声 高 三 度 ,实际 是 男声 比 女声 低 六 度 。 由 于 男声 高 音 区 的 明亮 音色 ,这 里 “ 假 超越 * 
的 二 声 部 效果 十 分 融合 。 
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谱 例 8-2 


共青团 员 之 歌 


[ 苏 ] 索 诺 维 职 夫 - 谢 多 伊 曲 
426244 
陈 国 权 编 合唱 
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声 部 合唱 : 女 高 音 , 女 低音 和 不 分 高 低音 的 男声 。 


声 部 合唱 的 编 配 同样 需要 注意 男声 和 女声 之 间 的 音程 距离 ,不 要 让 男声 长 时 间 演 唱 低 音 ， 


有 的 合唱 团 女 声 多 男声 少 ,常常 成 为 混 声 


这 种 三 


声 部 ， 


调整 。 例 8-3 第 4 小 节 男声 原 


结束 处 , 男 


唱 ) 原 曲 是 同 声 


a 
r 


BE ,但 实际 是 十 度 的 距离 。 例 如 《茉莉 花 》( 王 海天 编 


形成 谱 面 虽然 是 


些 
声 旋律 提 到 了 较 高 的 音 区 


BJ 8-4 是 全 曲 


它 改 为 高 八 度 ( 见 括 弧 )。 


如 果 将 它 改 为 女 高 . 女 低 和 男声 的 混 声 三 声 部 合唱 ,就 需要 作 一 
音 区 ,可 将 


谱 是 低 


〈 见 括 弧 处 ) 


谱 例 8-3 


合唱 


王 海 天 编 


的 莱 呀 莱 莉 花 呀 
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谱 例 8-4 











;有 时 是 
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.8.9.10 小 
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如 第 1 
音色 甚 为 融和 。 


部 之 间 


声 在 女声 的 下 方 
得 声 


使 


有 时 男 


, 


， 假 超越 


节 


从 小 节 的 强 拍 来 看 
4.7、11、12 小 


у 


, 


声 部 例子 ,可 见 黄 友 棣 改编 的 《在 银色 的 月 光 下 》。 其 中 男声 (高 八 度 记 谱 ) 旋 律 的 


3 


` 


得 比较 好 


如 第 2 


kd 


” 


这 种 混 声 
音 区 处 理 
“ 假 超越 


Of К. 
RAR GSE 


在 银色 的 月 光 下 


谱 例 8-5 
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四 、 高 声 部 的 派生 旋律 


在 大 多 数 的 同 声 合唱 里 ,旋律 由 高 音声 部 演唱 , 若 旋 律 安排 在 中 、 低 声 部 时 ,有 些 改编 者 用 高 
音声 部 来 演唱 飘 在 上 方 的 同 节奏 的 派生 旋律 ,成 为 很 有 特色 的 写法 。 除 了 前 面 提 到 的 《娃哈哈 ) 终 
止 句 外 , 例 8-6《 掀 起 你 的 盖头 来 ) 的 中 段 也 有 这 种 写法 。 为 了 看 清楚 两 声 部 的 关系 , 谱 例 把 男 高 
音声 部 也 按 实 际 音 高 记 在 低音 谱 表 上 。 这 里 的 主旋律 由 男 低音 唱 出 , 男 高 音 唱 出 的 是 同 节奏 的 派 
生 旋律 ,演唱 时 用 p 力度 处 理 , 它 并 没有 盖 过 男 低音 主旋律 ,而 使 得 这 种 两 声 部 结合 成 为 一 种 特 
色 。 

谱 例 8-6 

掀起 你 的 盖头 来 


ВЖ К 
王洛宾 记 谱 整理 
ЖРА 





关于 合唱 的 和 声 写作 ,由 于 已 安排 了 相关 课程 ,本 章 从 略 。 
第 三 节 ”合唱 的 织 体 类 型 


将 单 旋律 音乐 改编 成 合唱 ,应当 了 解 合唱 的 织 体 。 合 唱 的 织 体 类 型 有 : 
тт. 齐 唱 


所 有 声 部 共同 演唱 同一 旋律 称 为 齐 唱 。 

改编 合唱 时 ,除了 使 用 通常 意义 的 齐 唱 外 ,还 在 一 个 声 部 演唱 歌词 的 同时 ,安排 另 一 个 声 部 
用 哼 鸣 "Hum 或 “ 啊 " 等 衬 词 来 演唱 同一 旋律 ,达到 丰富 主要 声 部 的 效果 , 例 8-7《 松 花 江 上 》 男 低 
音 演唱 歌词 , 男 高 音 用 Hum( 鼻 音 ) 演 唱 同一 旋律 ,从 而 增强 了 音乐 的 思念 НЕЗ. 
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谱 例 8-7 
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多 声 部 同 节 春 合 别 


= 
一 一 从 


部 演唱 和 声 声 部 


通常 主旋律 由 高 声 部 演唱 ,其 他 声 
同 主旋律 大 体 相似 ,但 也 可 能 有 不 完全 同 节奏 的 “交错 进行 ”, 但 只 


° 


唱 是 最 常见 的 合唱 织 体 


部 合 


来 烘托 主旋律 ,它们 的 节奏 


要 各 声 


同 节奏 多 声 


些 


时 唱 出 歌词 即 可 称 为 同 节奏 合唱 。 
8《 辟 浪 屿 之 波 》 的 开始 部 分 是 


部 同 


音 唱 同 节奏 的 


声 部 同 节奏 合唱 , 女 高 音 唱 主 旋律 , 女 低 


例 8- 


° 


律 性 


声 部 ,曲调 同样 具有 流畅 的 旋 


谱 例 8-8 
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鼓浪屿 之 波 
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KR 


钟 立 民 曲 
姚 思 源 编 合唱 
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后 


个 段落 处 于 歌曲 的 


这 种 织 体 除了 常用 来 演唱 《 沈 美 诗 》 般 的 风 
亮 ) 的 这 


《 弯 弯 的 月 


形成 强力 度 的 高 潮 。 


体 来 
在 声 部 组 合 上 常常 由 女 高 音 和 男 高 音 一 起 演唱 主旋律 。 


° 


例 8-10 是 四 声 部 混 声 合唱 同 节奏 织 体 的 例子 。 
更 多 的 是 用 这 种 织 


, 


格外 
全 曲 高 潮 


李 海 广 词 曲 
施 明 新 编 合唱 


SoH AR 


谱 例 8-10 
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一 些 适 合 的 音 型 。 例 


演唱 


合唱 歌曲 的 声 部 分 配 ,通常 由 高 声 部 (如 女 高 音 ) 演 唱 主 旋律 ,而 且 “ 音 型 "也 常常 由 男声 来 担 


任 。 当 旋律 音色 需要 时 ,也 可 由 其 他 声 部 演唱 主旋律 ,并 且 册 女声 来 
-12《 夜 半 歌 声 》 在 女 高 音 、 女 低音 “ 嗯 "( 瞄 音 ) 的 音 型 陪衬 下 ,主旋律 由 女 中 音 独唱 唱 出 ,显得 空 


B”. BH HF 
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谱 例 8-12 
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当代 音乐 创作 的 一 个 特色 是 挖掘 人 声 演唱 的 可 能 性 。 下 例 用 砸 舌 声 作 音 型 颇 有 特色 。 


谱 例 8-13 
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可 能 是 节奏 流动 同时 具有 若干 复 调 性 质 的 旋律 。 


长 节奏 ,也 


可 能 是 


“Кї” 


织 体 。 


上 常见 的 


音 是 合 1 


部 演唱 长 


,其 他 声 


部 演唱 主旋律 


两 个 声 
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谱 例 8-14 


FAH 
谷 建 芬 曲 
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W) 8-14 是 歌曲 《思念 》 的 B 段 。 歌 曲 的 A 段 是 叙述 性 格 ,用 齐 唱和 同 节奏 形式 ,B 自用 长 音 


衬托 主旋律 ,显得 丰满 .动情 。 





在 例 8-15《 嘎 哦 丽 泰 ?里 , 男 高 音 、 男 低音 声 部 虽然 仍 属于 长 音 类 型 ,但 节奏 较为 流动 ,已 具 


有 复 调 性 质 。 通 常 说 的 “合唱 式 织 体 " 就 是 指 的 这 种 形态 。 
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Bat Ach He ЖЕ 


BAS 


律 的 节奏 长 


以 自由 模仿 。 
` 四 拍 ,都 有 较 长 的 时 值 , 女 高 音 、 女 低音 在 这 里 给 


特点 是 利用 主 旋 
可 


同 


共 
以 严格 模仿 也 


们 的 


它 
可 


〈《 衬 垫 ) 和 卡农 ( 轮 唱 )。 
律 上 的 模仿 ,这 种 模仿 


主旋律 和 复 调 声 部 
在 我 国 合唱 改编 作品 里 ,用 得 较 多 的 复 调 手法 ,除了 像 例 8-15 那样 的 方式 外 ,大 量 是 对 主 


律 的 呼 


应 
的 填充 和 旋 


` 


Bi) 8-16《 视 你 平安 ) 主 旋律 的 每 小 节 第 
ТИЙ РЛ. 特别 要 注意 ,她 们 都 是 在 后 半 拍 进入 ,这 种 进入 方式 有 很 好 的 韵味 。 此 外 她 们 的 旋 
律 来 自 男 高 音 旋律 的 自由 模仿 。 


五 
旋 


祝 你 平安 
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地 方 先是 由 女 低音 (第 3 小 节 ) 接 


此 


例 8-17 女 高 音 独 唱 的 每 一 名 都 有 长 节奏 的 停顿 ,在 这 
着 是 男 高 音 (第 5 小节) 再 是 女 高 音 (第 7 小节) 的 呼应 、 衬 垫 。 呼 应 的 旋律 比较 自由 ,但 却 是 来 自 
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词 演唱 ) ,第 4 小 节 后 较 自 由 。 


一 样 ( 只 是 用 衬 


谱 例 8-18 


别 


李叔同 词 
Hy Җ F By 0-5 











部 是 相差 一 小 节 的 自由 卡农 。 


一 声 


部 是 主旋律 ,第 


一 声 
轮 唱 的 起 伏 , 复 调 声 部 的 跳动 使 歌曲 情绪 十 分 活路 。 


19《 读 书 郎 ) 是 一 首 童声 合唱 ,第 


8- 


例 


谱 例 8-19 


读书 BB 





BB 


路 小 JL 
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以 上 是 对 合唱 织 体 的 简单 概括 ,这 几 种 类 型 在 实际 作品 里 ,形态 多 种 多 样 ,读者 应 当 对 合唱 
作品 进行 充分 的 研究 。 


第 四 节 合唱 改编 的 整体 构思 


在 我 们 面 对 一 首 需要 改编 的 歌曲 时 ,首先 要 对 全 曲 进行 整体 性 的 构思 ,布局 。 这 种 布局 表现 
在 :如 何 安排 演唱 主旋律 的 声 部 ;如 何 安排 合 晶 的 形式 ;如 何 安排 合唱 的 织 体 ; 如 何 安排 全 曲 的 曲 
式 ; 需 不 需要 转调 ; 需 不 需要 写作 派生 的 旋律 等 等 。 本 节 将 主要 以 四 部 混 声 合唱 形式 为 主要 研究 
对 象 。 


一 、 演 唱 主 旋律 的 音色 选择 


需要 改编 的 歌曲 ,已 经 有 现成 的 主旋律 ,应 当 对 主旋律 进行 声 部 属性 的 判断 。 有 些 旋律 的 兼 
融 性 较 强 ,各 种 声 部 都 可 演唱 ;而 有 些 旋 律 由 于 旋律 的 音 区 .音色 感 和 音乐 情绪 的 属性 ,只 具有 某 
个 声 部 的 特色 。 需 要 考虑 的 是 : 原 曲 主旋律 (全 曲 , 或 者 各 个 句 、 段 ) 是 给 四 声 部 齐 唱 合适 ,还 是 给 
两 个 声 部 (如 女 低音 和 男 低音 或 者 女 高 音 和 男 高 音 ) 或 一 个 声 部 演唱 ,甚至 是 给 某 个 声 部 的 一 人 
领唱 等 。 


二 、 合 唱 形 式 的 安排 


合唱 形式 不 仅 指 全 曲 是 单一 的 二 部 .三 部 .四 部 合唱 ,还 可 指 虽然 全 曲 是 多 个 声 部 ,但 在 某 些 
句 、 段 安排 为 某 一 声 部 、 某 两 声 部 、 基 三 声 部 的 合唱 形式 。 如 常见 的 :开始 一 人 领唱 ,或 一 个 声 部 演 
唱 , 随 后 声 部 逐渐 增加 ,如 加 进 长 音 背 景 , 再 由 四 声 部 演唱 同 节奏 的 旋律 达到 高 潮 ,随后 或 者 强 结 
R ,或 者 声 部 渐渐 减 菏 到 弱 结 束 。 上 述 的 过 程 当然 是 多 种 多 样 的 ,但 需要 一 个 合唱 形式 的 发 展 过 
程 安排 ,来 体现 整体 构思 的 要 求 。 


三 、 合 唱 织 体 的 安排 


我 们 在 前 面 提 到 合唱 的 织 体 , 有 单 声 部 齐 唱 或 独唱 、 同 节奏 合唱 、 长 音 伴 唱 、 音 型 伴唱 、 复 调 
性 合唱 等 .在 合唱 编 配 时 ,和 需要 对 原 曲 进行 分 析 , 哪 个 句 、 段 适合 哪 种 织 体 , 织 体 如 何 构 成 ,又 如 何 
同 主旋律 一 起 发 展 、 变 化 等 。 
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四 、 合 唱 曲 式 的 安排 


有 些 歌曲 在 改编 时 ,只 需要 使 用 合唱 的 形式 、 织 体 进 行 编 配 ,不 需要 改变 原 曲 结构 而 有 些 歌 
曲 的 原型 较 短 ,改编 时 有 可 能 需要 扩展 结构 尤其 是 原 曲 为 “分 节 歌 ”结构 (一 段 旋律 多 段 歌 词 ) 改 
编 为 合唱 时 , 常 将 分 节 歌 变化 为 “ 通 谱 歌 ”, 每 段 歌曲 都 可 能 配 以 不 同 的 音色 、 织 体 ,从 而 扩大 了 歌 
曲 的 内 涵 。 这 类 作品 如 跟 希 贤 改编 的 《 乌 苏 里 船 歌 》;; 还 有 些 改编 曲 , 加 进 了 引子 或 者 尾声 ,如 陈 国 
权 改 编 的 《东方 之 珠 》。 有 些 改编 曲 加 进 了 类 似 ABA 三 段 式 的 中 段 ,如 孟 卫 东 改 编 的 《掀起 你 的 盖 
头 来 》); 有 些 改 编 曲 带 有 “变奏 "性质, 如 张 以 达 改 编 的 《 猜 调 ) 等 。 


五 、 合 唱 转 换 调 性 的 安排 


改编 合唱 曲 , 常 运用 调 性 转换 的 手段 来 形成 音乐 的 对 比 ,或 者 通过 转调 为 某 些 声 部 选择 恰当 
的 音 区 。 改 编 作 品 里 的 转调 处 理 如 《 乌 苏 里 船 歌 ?《 嘎 哦 丽 泰 》 《东方 之 珠 } 等 ,而 《掀起 你 的 盖头 
来 》 更 是 将 歌曲 的 转调 结合 情绪 的 展开 发 挥 得 淋 泣 尽 致 。 


六 、 合 唱 的 节拍 发 民 

将 原 曲 的 节拍 进行 变化 、 发 展 , 是 改编 合唱 的 常见 手法 。 有 些 改编 作品 将 分 节 歌 的 某 段 变化 
节拍 ,作为 对 比 的 中 段 , 如 王 方 亮 改编 的 (三 十 里 铺 》, 将 一 段 音乐 改 成 拍子 ,成 为 这 首 歌曲 的 
中 自 , 然 后 再 回 到 生 节拍 的 再 现 段 。 朱 良 镇 改编 的 (大 中 国 》 将 一 段 旋律 放 慢 一 人 ,成 为 生 节 拍 ， 
作为 中 段 。 有 些 改 编 作 品 将 节拍 变化 作为 独特 的 风格 ,如 张 以 达 改 编 的 ( 吐 哩 中 哩 》, 用 3 节拍 的 
音 型 为 4 节拍 的 旋律 伴唱 。 有 些 改编 作品 将 节拍 变化 作为 发 展 的 高 潮 , 如 陈 国 权 改 编 的 龙船 
调 } 里 最 后 的 高 潮 ,将 原 曲 季节 拍 改 为 实际 上 的 二 节拍 。 


七 、 从 原 曲 派生 旋律 


改编 合唱 时 ,在 原 曲 基础 上 派生 出 新 的 旋律 ,这 是 很 有 意思 但 又 是 相当 困难 的 做 法 。 一 种 是 
当主 旋律 在 中 、 低 音声 部 时 ,在 高 音声 部 出 现 同 节奏 的 既是 和 声 又 有 旋律 意义 的 派生 曲调 ( 见 第 
二 节 谱 例 《娃哈哈 》《 掀 起 你 的 盖头 来 》) 。 另 一 种 是 写作 一 个 派生 曲调 ,构成 一 个 段落 。 

下 面 是 《 嘎 哦 丽 泰 ? 原 民 歌 旋律 。 

谱 例 8-20 











面 ， 








心中 情人 几时 才 得 见 


鸣 心 改编 


哈萨克 族 民歌 
杜 


律 在 节奏 ,旋律 


个 派生 旋律 ,派生 旋 
心 №. 


律 上 仍 保留 了 民歌 的 许多 因素 ( 原 民歌 谱 子 上 的 方 括 弧 处 ,是 改编 





тн ж 





次 高 潮 而 写作 了 例 8-21 这 
Щщ 





ІҢ 


改编 者 为 了 形成 全 曲 的 第 
音 区 都 作 了 扩展 ,但 在 曲调 旋 


谱 例 8-21 
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曲 原样 保留 的 曲调 片断 )。 因 而 既 发 展 了 原 民 歌 , 又 在 全 曲 的 风格 上 保持 了 统一 。 


八 、 展 开 和 兼 融 性 的 合唱 改编 


“展开 性 ”的 合唱 改编 写法 ,在 作曲 技巧 上 比较 复杂 。 以 《团结 就 是 力量 放牧 虹 词 卢 肃 曲 杨 
RRS 乐谱 发 表 在 《群众 合唱 精品 曲 库 创作 歌曲 卷 》 上 海 音乐 出 版 社 ) 为 例 。 歌 曲 原 曲 只 有 
一 段 ,改编 为 不 同 合唱 处 理 的 四 个 段落 。 

Ж ВЭА Е х 

ВОН B ХОРЕ АТН, ЖЕ {ЕЖЕ А ЕЕЕ, KAKI 
旋律 性 背景 ,在 歌词 “向 着 法 西 斯 开火 ”后 ,女声 演唱 自由 卡农 。 在 歌词 “向 着 太阳 ,向 着 自由 "后 ， 
四 声 部 同 节奏 合唱 , 另 由 四 名 女 高 音 唱 旋 律 性 背景 。 

第 三 段 四 个 声 部 从 男 低音 一 一 女 低音 一 一 男 高 音 一 一 女 高 音 依次 进入 ， 这 是 隔 一 小 节 的 自 
由 卡农 写法 ,其 中 , 女 低音 和 男 低 音 是 唱 主 旋律 的 卡农 , 女 高 音 和 男 高 音 是 唱 音 区 较 高 的 派生 旋 
律 的 卡农 。 见 谱 例 8-22, 

谱 例 8-22 





团结 就 是 力量 





第 三 段 后 有 一 个 宏大 的 间 奏 ， 调 性 从 下 大 调转 回 到 bE 大 调 放 慢 速度 进入 全 曲 高 潮 即 第 四 
Bro 

第 四 段 放 慢 速 度 ,四 声 部 同 节奏 唱 主 题 ,在 歌词 “向 着 太阳 ,向 着 自由 "处 ,节奏 先 放 慢 一 倍 ， 
后 回 到 原 节奏 ,逐渐 积累 ,最 后 强 有 力 的 结束 。 

“ 兼 融 性 "的 改编 写法 ,即将 两 个 以 上 的 不 同 歌曲 兼 融 在 一 首 改编 的 合唱 里 。 以 《救亡 进行 曲 》 
( 周 钢 鸭 词 ЭМИШ MAAR 乐谱 发 表 在 (中国 合唱 歌曲 选 ), 人 民 音 乐 出 版 社 ) 为 例 。 歌 曲 
在 开始 齐 唱 原 歌曲 后 ,在 B 大 调 上 进入 四 声 部 合唱 ,男声 唱 主 旋律 ,而 女声 唱 《 义 勇 军 进行 曲 ) 的 
主题 片断 作为 背景 ,从 而 深化 了 歌曲 的 内 涵 。 
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《 乌 苏 里 船 歌 }》 原 民歌 音乐 结构 是 一 个 有 引子 .尾声 的 乐 段 . 它 是 一 首 “分 节 歌 " 即 一 个 旋律 三 
段 歌 词 。 改 编者 将 它 处 理 为 “ 通 谱 歌 ”", 即 将 原来 的 三 段 词 ,处 理 为 每 一 段 都 有 不 同 的 声 部 来 演唱 
主旋律 ,每 一 段 各 有 不 同 的 合唱 形式 ,各 有 不 同 的 织 体 ,而 且 全 曲 形成 一 个 逐渐 发 展 的 完整 的 音 
乐 布局 。 

第 1 小 节 是 散 板 的 描绘 性 的 钢琴 引子 。 接 着 从 第 2 小 节 到 11 小 节 是 合唱 演唱 的 引子 。 节奏 
也 是 散 板 , 独 唱 ( 男 高 音 ) 唱 主旋律 ,合唱 唱 回 声 般 的 背景 , 女 高 音 出 现在 独唱 长 节奏 的 位 置 , 女 高 
音 的 高 音 区 音色 显得 清 修 .飘然 ,要 注意 的 是 ,在 和 声 上 由 于 宫调 式 和 曲调 的 旋 法 ,使 和 声 进行 接 
近 大 调式 ,甚至 在 第 5 小 节 还 用 了 一 个 极 富 色彩 的 降 如 级 和 弦 。 

第 17 小 节 到 37 小 节 是 第 一 个 段落 。 第 一 .二 句 仍 由 独唱 唱 主 旋律 , 女 低音 唱 既 是 长 音 又 是 
模仿 性 的 复 调 旋律 。 女 低音 在 第 17,18,19 小 节 强 调 弱 拍 的 节奏 , 既 有 自身 的 韵律 又 恰当 地 衬托 
了 独唱 旋律 。 第 24 小 节 后 第 三 四 名 ,主旋律 由 男 高 音声 部 演唱 。 第 五 句 像 号 子 般 的 曲调 ,演唱 
赫哲 族 民歌 里 最 有 特点 的 衬 词 ,由 四 声 部 同 节奏 合唱 来 收 束 。 

第 42 小 节 到 62 小 节 是 第 二 个 段落 前 四 句 是 女声 二 部 合唱 ( 女 高 音 有 时 再 分 部 ) ,由 女 低音 
声 部 演唱 主旋律 。 由 于 女 低音 音 区 的 需要 ,将 调 性 相应 的 改变 到 下 属 调 。 女 高 音 是 背景 性 长 音 和 
自由 模仿 的 复 调 旋律 。 第 50 小 节 两 声 部 成 为 自由 卡农 。 第 58 小 节 第 五 句 ,相似 于 第 一 个 段落 ， 
并 且 回 到 原 调 ,一 点 点 有 趣 的 变化 是 最 后 男 低音 晚 一 小 节 出 现 , 显 出 了 厚重 的 音色 对 比 。 

第 65 小 节 到 81 小 节 是 第 三 个 段落 。 这 是 全 曲 的 高 潮 段 (虽然 不 太 强烈 )。 第 一 .二 句 由 女 高 
音 唱 主旋律 ,其 他 声 部 构成 柱 式 和 弦 形式 ,并 通过 和 声 分 解 下 行 来 作 背 景 .第 三 .四 句 男声 和 女声 
之 间隔 一 小 节 卡 农 ,最 后 “美好 的 生活 万 万 年 "四 声 部 同 节奏 合唱 。 

第 82 小 节 之 后 是 尾声 ,基本 与 引子 相同 , 仅 最 后 独唱 有 一 个 高 音 BATE SIB BA ЕЛЖ 
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全 曲 。 

纵 观 全 曲 :1. 合 唱 音 色 发 展 、. 对 比 和 再 现 。 从 引子 和 第 一 段 独唱 唱 主 旋 律 , 女 低音 作 背 最 开 
始 ,到 第 二 段 女声 二 部 合唱 ,再 到 第 三 段 女 高 音 唱 主旋律 ,合唱 唱 柱 式 和 弦 ,男声 和 女声 的 卡农 ， 
最 后 尾声 再 现 独唱 。 其 中 第 一 、 二 段 还 有 唱 衬 词 的 四 声 部 同 节奏 合唱 穿插 其 间 。2. 由 于 音乐 的 抒 
情 性 格 ,合唱 织 体 大 多 是 背景 性 的 ,长 音 复 调 性 的 ,虽然 也 有 柱 式 , 但 旋律 是 和 弦 分 解 流动 的 方 
式 。3. 由 于 改编 者 给 每 段 歌词 都 配置 不 同 的 合唱 写法 ,使 原 曲 的 “分 节 歌 "形式 变化 为 “ 通 谱 歌 ”， 
展 衍 和 丰富 了 音乐 发 展 的 过 程 。 

谱 例 8-24 

RAZ Ж 
She ag REA 


罗大佑 词曲 
陈 国 权 编 合唱 















































T T 
一 
— 一 М б М = Ы 4 “а 
yh f 
— _ 一 一 
M 
„л. = М 
беу ——— a L KL = 
КУ "Ж eo ae a J з 





. 161 · 


AW 5 ж 


夜色 














lela 

IRS 79 | ° 
Ше к 

h ПЕ. 

Ў Ш a 
We 

li N w b 
ШСЕС TA 
W GN Tk? 





АЛ 5 Ж 的 海 Ж, 
[| | 
=. 
| ~ 二 | 








“162. 





让 海 














g 
Š 
i 


记 我 永远 不 变 





MILE F 





拥抱 着 我 


东方 之 珠 


“163. 


Ш 
А. 








_ 
+ + 年 ， 














= 
SJ 
т 风 哆 # 了 


= 
= 
让 








ЖЕ ж 的 ж, 























її Hš 
js аа --% 
ho — 774 





























[T] , 
l: | wae | 
| | 
R ; 4 T+ |! Е |! 
ж | С) | 
ж 
`` 


























kus ° 
li = À TH | | 1 5 
. о ep 
1) * [| Т Еи 2 图 E > Т 5 
т Hs 
| at > 
қ | š 7% 
R A Al) x АГ Sin 
Т ш Шк Ñ 
wiu R NIN. a 
ы | |! 2 
АНАМ) |: Aye Sth 
ӨШ ac ау» ae wal Ue Түуе os 
| æ ШИ ув I | 
wih. = ЧЕ ШЕ Ж I 
m * а il Ба <|. 
= h Г № | 
i} x= а = -一 | W к m 
п ы Ы ш 长 
“ih mS NA & | Ы 
ІШ & aA a ate ж 
4 Ж 
# TTA Ау» = 





z | z “эы Ht!) ж | 
По и ч 
МП 


图 时 NY can LN Ф| 








“165. 





| | i iil 
| М | | 
ү 
| И Se alle = 
: | 

















|| 
Шы 
a | | 
fe xw 
NL 
| andi I Е | 
= |! J . 
И | | L 
N, 
ТЕ — 8 E WN Aaa 
| Б ЛІ 
| | | РА) 
ГМ 
P| | > 
| | 
S/T UAY = mA = (Ҹу = 
| N 
Е | ° 
[TEN ty 
“AR Bl, 
il! . щі, 
i Bo oi | 
тст „ш 1 
NE a ni NE pal 








“166. 


《东方 之 珠 》 是 一 首 通俗 歌曲 ,音乐 结构 是 AB 两 段 体 ,A 段 是 “分 节 歌 ”,B 段 相 当 于 “ 副 歌 ”， 
А 段 两 大 句 ,第 一 大 句 停顿 在 卫 级 音 ( “浪漫 依然 ") ,第 二 大 句 停顿 在 主音 (变幻 的 诺言 ")。B Ez 
两 句 , 开 始 有 到 下 属 调 的 游 移 ,终止 后 还 有 变化 重复 。A 段 的 旋律 平稳 ,有 叙述 性 格 ,B 段 激昂 , 充 
LEAP 

改编 者 首先 在 结构 上 增加 了 引子 和 尾声 ,用 以 演 染 歌曲 的 意境 。 

第 1 小 节 到 第 17 小 节 是 引子 ,引子 先 由 钢琴 演奏 ,接着 由 人 声 用 " 哼 鸣 "演唱 ,钢琴 和 人 声 的 
旋律 都 取 自 原 曲 A 段 的 第 二 大 句 。 这 首 歌 定 调 为 D 大 调 , 旋 律 音 区 较 低 ,这 里 选用 女 低音 唱 主 旋 
律 ,有 着 浑厚 的 音色 。 其 他 声 部 以 长 音 为 主 并 具有 复 调 性 质 的 背景 写法 。 这 里 的 和 声 是 工 一 了 一 
V 一 1 的 典型 进行 。 

第 18 小 节 到 第 25 小 节 , 歌 曲 A 段 的 第 一 大 句 。 原 曲 是 通俗 歌手 演唱 , 音 区 较 低 ,这 里 由 男 
低音 独唱 ,在 音 区 上 较为 接近 ,而 且 保留 了 原 曲 独唱 的 韵味 。 

第 26 小 节 到 33 小 节 ,A 段 的 第 二 大 句 。 合 唱 进 人 ,仍然 由 女 低 音 唱 主 旋律 ,男声 唱 “ 啊 "作为 
主旋律 的 呼应 ,这 是 不 严格 模仿 的 复 调 写法 ,这 里 的 男 高 音 和 男 低 音声 部 ,大 多 是 隔 三 度 的 同 节 
奏 进 行 。 

第 34 小 节 到 和 小节, 又 由 独唱 演唱 ,使 独唱 完整 地 唱 出 АВ 两 段 。 

第 42 小 节 到 49 小节, 为 了 让 女 高 音 演唱 主旋律 ,也 为 了 让 情绪 有 所 增长 ,将 调 移 高 到 下 大 
P. 这 里 由 女 高 音 唱 主旋律 、 女 低音 唱 同 节奏 二 声 部 。 男 高 音 、 男 低音 唱 自由 的 模仿 复 调 ,这 里 的 
节奏 与 第 26 小 节 到 33 小 节 相 似 , 但 旋律 进行 不 同 ,而 且 从 唱 “ 啊 ” 衬 词 发 展 到 唱歌 词 。 

第 50 小 节 到 65 小 节 是 全 曲 的 高 潮 。 四 声 部 同 节奏 演唱 , 女 高 音 唱 主 旋律 , 女 低音 在 女 高 音 
下 方 , 大 多 是 隔 三 度 ,但 很 注意 曲调 的 顺畅 性 。 男 高 音 唱 的 旋律 轮廓 同 女 高 音 , 但 在 可 能 的 地 方 如 
第 50、51、54、55 小 节 的 第 一 拍 都 使 用 了 “ 假 超越 "。 男 低音 唱和 声 的 低音 ,也 注意 到 有 一 些 旋律 进 
行 。 

第 58 小 节 到 65 小 节 还 是 高 潮 ,但 让 独唱 的 男 中 音 唱 主旋律 ,有 一 种 凸现 的 效果 。 这 是 由 音 
色 和 演唱 形式 的 变化 得 来 的 。 这 里 的 合唱 织 体 是 由 四 声 部 同 唱 作为 独唱 的 “背景 ", 它 的 节奏 和 力 
度 的 使 用 ,有 如 海浪 翻腾 般 。 第 61 小 节 四 声 部 在 主旋律 停顿 处 激扬 的 填充 ,也 很 有 意境 。 

第 66 小 节 是 高 潮 后 的 渐渐 平静 ,这 里 不 仅 男声 ,而 且 钢 琴 声 部 也 休止 ,只 用 女声 纯 静 地 唱 出 
“请 别 忘 记 我 永远 不 变 黄色 的 脸 ”, 有 着 突出 的 音色 对 比 效果 。 

第 68 小 节 之 后 是 全 曲 的 尾声 。 为 了 让 音乐 深化 在 绢 的 意境 中 ,改编 者 加 进 了 这 个 段落 。 这 
里 的 主旋律 由 第 一 男 高 音 用 假 声 演唱 “ 啊 ”" 社 词 ,其 他 声 部 唱 “M” 作 背景 ,第 二 男 高 音 , 男 低音 长 
音 烘 托 , 女 声 唱 自由 模仿 的 复 调 旋律 ,女声 两 声 部 之 间 主 要 是 三 度 音程 距离 。 第 77 小 节 , 男 中 音 
独唱 重复 了 主旋律 的 后 句 ,这 里 有 音乐 的 需要 ,也 有 这 样 的 考虑 :许多 合唱 常常 只 在 开始 段落 用 
领唱 ,但 如 果 在 音乐 自身 允许 的 情况 下 ,音乐 后 面 再 次 出 现 领唱 (即使 较 短 ) ,会 带 来 演唱 形式 的 
“再 现 感 ”而 且 领 唱 者 在 台 上 也 会 有 一 种 “完整 感 "。 

纵 观 全 曲 :1. 原 曲 是 分 节 歌 和 副 歌 的 形式 ,将 分 节 歌 在 演唱 音色 、 演 唱 形式 ,演唱 织 体 等 作 了 
合理 的 布局 。2. 有 转调 的 安排 。3. 曲 式 上 增加 了 引子 和 尾声 。 4. 演 唱 音色 上 : 男 低音 独唱 演唱 通 从 
歌曲 颇 有 特色 ,并 且 贯 串 全 曲 。 女 低音 在 开始 位 置 有 重要 作用 。 高 潮 后 的 女声 “清唱 "和 尾声 里 男 

音 假 声 使 用 有 突出 效果 。 
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谱 例 8-25 
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原 民 歌 是 一 段 体 的 旋律 ,歌词 是 三 次 提问 ,三 次 回答 共 六 段 词 的 分 节 歌 。 原 民歌 音乐 素材 很 
凝练 。 合 唱 改 编 为 同 声 二 部 合唱 。 音 乐 结构 有 四 个 段落 ,发 展 方式 类 似 声 乐 变 奏 曲 。 

第 17 小 节 到 30 小 节 是 引子 。 用 音乐 主题 “小 乖乖 ?构成 ,并 且 在 节奏 上 " 散 式 " 处 理 。 合 唱 声 
部 主体 虽然 是 二 声 部 ,但 有 许多 次 再 分 部 。 这 里 是 第 二 声 部 唱 主 题 ,第 一 声 部 像 是 它 的 “回声 ”。 由 
FRAN RA ARAL ЕЛЕНЕ. 

第 31 小 节 到 49 小 节 是 第 一 个 段落 。 有 两 段 词 ,第 一 段 问 , 第 二 段 答 。 由 领唱 唱 旋 律 ,合唱 唱 
音 型 式 的 伴唱 。 音 型 4 小 节 为 一 个 单位 。 

第 54 小 节 到 69 小 节 是 第 二 个 段落 ,只 是 一 段 问 “ 什 么 团 ?“ 的 歌词 。 旋 律 由 第 一 声 部 唱 , 第 
二 声 部 主要 是 “点 状 " 的 写法 ,给 旋律 作 衬托 。 

第 71 小 节 到 93 小 节 是 第 三 段落 , 唱 回答 “什么 团 ” 的 歌词 。 这 个 段落 有 积累 性 的 发 展 , 主 要 
是 使 用 很 少见 到 的 差 一 拍 距 离 的 卡农 进行 。 在 第 83 小 节 后 多 次 重复 歌词 “镜子 团 " ,迅速 发 展 到 
下 一 个 段落 ,并 在 第 86 小 节 后 构成 全 曲 高 潮 。 

第 95 小 节 到 全 曲 终止 是 第 四 个 段落 为 了 形成 终 曲 感 ,改编 者 将 原 曲 一 段 词 问 ,一 段 词 答 的 
方式 , 改 为 在 一 段 词 内 即 问 即 答 ,使 音乐 进程 加 快 ,并 且 在 后 面 两 声 部 交换 唱 出 “扁担 弯 弯 "形成 
强烈 气氛 后 ,最 后 用 轻声 的 衬 词 来 结束 。 

纵 观 全 曲 :1. 歌 词 处 理 呈 逐步 紧凑 的 发 展 过 程 , 即 原 第 1.2 段 问答 “什么 长 ", 只 用 一 段 音乐 
唱 两 段 词 ; 原 第 3.4 段 问答 “什么 团 ", 却 用 了 两 段 不 同 的 音乐 ; 原 第 5.6 BN AAR”, Др 
并 成 一 段 音乐 。2. 这 首 改编 合唱 曲 和 声 使 用 不 多 ,但 二 部 同 声 的 织 体 显得 很 丰富 ,四 个 段落 的 织 
体 也 形成 逐步 发 展 的 趋势 。3. 歌 曲 的 主题 “小 乖 冬 " 出 现 了 三 次 ,三 种 不 同 节奏 各 有 不 同 的 语气 。 
4. 作 为 童声 的 合唱 曲 , 在 节奏 上 , 衬 词 运用 上 都 具有 相应 的 童 趣 性 格 。 


第 六 节 ”合唱 的 声 部 缩编 


将 四 声 部 合唱 缩编 成 三 声 部 .二 声 部 ,将 三 声 部 合唱 缩编 成 二 声 部 ,具有 实际 应 用 意义 。 缩 编 
同 前 面 讲述 的 改编 ,在 合唱 写作 的 技术 原则 是 相通 的 。 缩 编 在 减 掉 某 一 两 个 声 部 时 ,需要 考虑 的 
问题 是 :保留 好 主旋律 ; 尽 可 能 保留 和 声 的 完整 性 ;保留 重要 的 复 调 声 部 ;必要 时 还 可 能 变动 声 
部 ,但 要 给 所 选择 的 声 部 以 合适 的 音 区 等 等 。 

我 们 还 是 用 谱 例 来 说 明 缩 编 的 一 些 技术 问题 。 

以 《 乌 苏 里 船 歌 } 为 例 。 

原 曲 是 四 声 部 混 声 合唱 和 男 高 音 领唱 , 现 试 将 其 缩编 为 男女 声 二 部 合唱 和 男 高 音 领唱 。 下 面 
是 缩编 后 的 谱 例 ,请 读者 将 其 与 原 谱 比较 对 照 。 
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谱 例 8-26 


乌 苏 里 船 歌 
二 部 合唱 ” 男 高 音 领唱 
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从 第 2 小 节 男 高 音 领 唱 开 始 后 ,合唱 是 和 声 背 景 。 第 3 ЛУУ {КЕ Z B AR BARRE 
高 音声 部 ,同时 省 略 男 低 音 。 第 17 小 节 起 , 仍 由 男 高 音 独唱 主旋律 ,女声 齐 唱 原 女 低音 的 长 音 和 
复 调 旋律 。 第 32 小 节 用 衬 词 演 唱 的 “号 子 " 旋 律 ,可 以 两 声 部 齐 唱 ,也 可 以 男声 唱 主 旋律 ,女声 唱 
原 女 低音 旋律 ,这 里 选择 了 齐 唱 , 用 以 突出 旋律 效果 。 

第 和 2 小 节 是 歌曲 的 第 二 段 。 原 来 女 低 音 唱 的 旋律 改 由 男声 唱 , 可 能 音 区 低 了 些 ,但 可 以 形成 
男声 和 女声 两 个 声 部 的 音色 对 比 。 女 声 唱 原 女 高 音 的 复 调 声 部 ,因为 音 区 较 高 , 故 有 3 小 节 保 留 
再 分 部 。 第 57 小节“ 号 子 " 旋 律 , 仍 是 齐 唱 ,但 后 面 “ 赫 拉 那 尼 赫 尼 那 * 处 ,男声 唱 原 来 男 低 音 晚 一 
小 节 出 现 的 模仿 ,保持 原 谱 的 效果 。 

第 65 小 节 是 歌 明 的 第 三 段 。 女 声 唱 原 女 高 音声 部 主旋律 ,男声 唱 原 女 低音 声 部 ,之 所 以 不 唱 
原 男 高 音声 部 ,是 为 了 回避 可 能 与 女声 形成 相同 音 高 的 平行 进行 。 第 73 小 节 保持 原 谱 的 男 女声 
的 卡农 进行 。 

第 82 小 节 后 是 尾声 相同 于 第 2 小 节 后 的 引子 。 

思考 与 练习 


- 改编 合唱 作品 常常 使 用 哪 几 种 合唱 形式 ? 
. 二 声 部 合唱 在 拍 点 位 置 常 使 用 哪些 音程 ? 同时 又 为 什么 说 固守 这 些 音程 又 会 干扰 调式 ? 
男 、 女 声 二 部 合唱 的 “ 假 超越 "有 什么 意义 ? 是 如 何 构 成 的 ? 
. 合唱 有 娜 些 织 体 类 型 ? 
多 声 部 同 节奏 合唱 ,主旋律 与 音 型 ,主旋律 与 长 音 ,主旋律 与 复 调 它们 各 有 什么 特征 ? 
. 改编 合唱 作品 为 什么 需要 进行 整体 构思 ? 整体 构思 有 哪些 内 容 ? 
-“ 整 体 构思 "为 什么 要 进行 主旋律 音色 选择 ? 安排 合唱 形式 ? 安排 合唱 织 体 ? 安排 合唱 的 曲 式 . 调 性 ,节拍 
以 及 写作 派生 旋律 等 等 ? 
8.“ 展 开 和 兼容 性 ”的 合唱 改编 ,有 了 哪些 代表 作品 ? 
9. 为 歌曲 《摇篮 曲 》 编 配 同 声 二 部 合唱 。 
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10. 为 歌曲 4 唱 支 山歌 给 党 听 ) 的 第 一 段落 , 编 配 女 、 男 声 二 部 合唱 。 在 第 9 小 节 后 ,可 以 处 理 为 假 超越 方式 。 
+ 182 · 


唱 支 山歌 给 党 昕 


Жая 
KRT wy 


















































11. 用 同 节奏 织 体 为 歌曲 《 花 非 花 ? 编 配 混 声 四 部 合唱 。 
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12. 用 长 音 织 体 为 民歌 《 森 吉 德 玛 ?的 A 段 编 配 混 声 四 部 合唱 。 
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13. 用 音 型 性 织 体 为 民歌 《 花 儿 与 少年 ) 编 配 混 声 四 部 合唱 。 在 第 13 小 节 后 , 织 体 可 作 变 化 。 
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15. 综合 使 用 各 种 织 体 ,自选 完整 歌曲 或 民歌 编 配 混 声 合唱 , 编 配 时 在 曲 式 . 调 性 、 派 生 旋律 等 方面 都 可 自行 


第 九 章 ”合唱 表演 的 评价 与 鉴赏 


合唱 表演 的 评价 与 鉴赏 是 人 们 对 合唱 表演 主体 在 合唱 表演 过 程 中 所 体现 出 的 曲目 选择 、 声 
音质 量 、 基 本 技术 音乐 表现 情感 表达 、 指 挥 语 言 、 精 神 面貌 、 整 体 配 合 以 及 服装 、 队 形 、 音 啊 , 灯 
光 等 总 体 艺术 效果 所 形成 的 客观 感受 .客观 认识 和 客观 体验 , 它 是 建立 在 感性 和 理性 基础 上 的 一 
种 总 的 概念 。 这 种 概念 ,在 一 定 程度 上 体现 着 人 们 对 合唱 的 审美 观念 和 审美 水 平 。 不 同 的 审美 观 
念 和 审美 水 平 将 对 合唱 表演 的 过 程 与 总 体 效果 做 出 不 同 的 评价 和 思考 。 

合唱 表演 艺术 活动 是 一 个 十 分 灵活 和 其 有 广阔 创作 天 地 的 活动 ， 以 一 个 绝对 统一 的 标准 来 
认识 和 评价 合唱 表演 的 各 个 方面 及 其 整体 ,是 很 困难 的 ,但 在 合唱 表演 所 涵盖 的 主要 方面 ,我们 
应 有 一 个 原则 上 一 致 的 认识 ,这 种 认识 的 最 高 层次 ,就 是 合唱 表演 所 要 达到 的 境界 ,是 一 种 明确 
的 目标 ,是 对 合唱 评价 的 依据 和 标准 .依照 这 种 标准 ,人 们 可 以 对 各 种 合唱 表演 活动 的 艺术 价值 、 
社会 价值 作出 较为 全 面 准确、 客观 的 估价 。 此 外 , 它 还 是 合唱 表演 艺术 鉴赏 者 的 鉴赏 指南 ,人 们 
可 以 以 此 为 依据 ,理智 全面. 深刻 地 去 观察 .思考 ,认识 和 欣赏 合唱 ,并 从 中 感悟 合唱 艺术 的 深刻 
内 涵 和 独 有 的 魅力 。 

根据 合唱 艺术 的 特点 ,我 们 可 以 从 以 下 几 方 面 来 观察 、 认 识 合唱 表演 ,并 以 此 作为 合唱 表演 
评 鉴 的 参考 和 依据 。 


第 一 节 曲目 的 选择 


合唱 表演 准备 工作 的 第 一 个 环节 是 选择 曲目 .首先 是 曲目 的 内 容 是 否 具 有 审美 .教育 和 愉悦 
的 功能 ,音乐 是 否 优 美 并 具有 相应 的 难度 ,能 否 充分 反映 演唱 水 平 , 是 否 能 够 被 合唱 队 充分 驾驭， 
以 及 是 否 有 比较 充分 的 再 创造 空间 等 等 ,都 紧密 关联 着 演出 的 效果 ,因此 ,需要 慎重 选择 。 

曲目 的 选择 是 由 合唱 表演 活动 的 主题 性质、 环境 .观众 等 各 种 因素 来 决定 的 。 一 个 合唱 表演 
群体 ,只 有 根据 不 同 的 演出 情况 ,充分 考虑 各 种 因素 ,决定 选择 相应 的 曲目 , 才 会 正确 体现 自身 的 
演唱 水 平 ,被 大 家 所 承认 ,从 而 收 到 良好 的 合唱 表演 效果 ,达到 预期 的 目的 。 一 般 来 说 ,合唱 表演 
活动 有 如 下 几 种 情况 : 


一 、 合 唱 音 乐 会 


近年 来 , 随 着 群众 合唱 水 平 的 提高 , 越 来 越 多 的 业余 (课余 ) 合 唱 团 举办 了 各 种 形式 的 专场 合 
唱 音乐 会 ,对 于 提高 和 普及 群众 合唱 活动 起 了 重要 的 作用 。 专 场合 唱 音乐 会 曲目 容量 较 大 ,通常 
由 12—20 首 作品 组 成 ,节目 总 时 间 约 在 80 分 钟 左右 ,加 上 合唱 团 上 下 场 、 中 场 休息 、 节 目 主 持 及 
谢幕 ,最 多 不 超过 两 小 时 。 曲 目的 选择 ,应 着 重 体 现 出 较 高 的 艺术 品位 和 技巧 水 平 , 既 要 注重 每 首 
歌曲 的 思想 内 容 、 艺 术 效 果 和 技术 涵 括 ,又 要 从 整体 上 体现 出 风格 的 多 样 性 和 丰富 性 。 曲 目 要 有 
大 、 有 小 ,要 多 种 多 样 , 情 绪 要 有 刚 、 有 和 柔 , 内 容 从 而 构成 合唱 表演 整体 上 的 对 比 和 变化 。 
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倘若 音乐 会 是 普及 性 的 , 面 对 的 是 广大 青年 学 生 ,或 者 是 社会 上 的 音乐 爱好 者 ,选择 的 曲目 
就 要 更 紧密 地 贴近 他 们 的 需要 和 欣赏 要 求 , 多 安排 一 些 通俗 短小 ,易于 唤起 共鸣 的 作品 。 真 正 起 
到 普及 和 欣赏 的 作用 。 

曲 昌 的 选择 和 曲 昌 的 顺序 安排 密切 相关 。 曲 目的 顺序 要 有 精心 的 安排 ， 既 考虑 到 类 别 的 划 
分 ,又 考虑 到 情绪 的 合理 布局 和 渐次 的 发 展 。 音 乐 会 整体 的 感觉 要 松紧 相间 RAR, BRB 
当 , 调 性 的 对 比 和 布局 也 不 容 忽视 , 既 要 避免 调 性 单一 ,又 要 防止 调 性 变化 零乱 .生硬 。 每 首 歌曲 
有 高 潮 ,整个 音乐 会 也 应 依赖 曲目 的 搭配 来 创造 高 潮 。 整 场 音乐 会 应 是 一 个 统一 的 、 完 整 的 作品 ， 
每 首 歌曲 都 是 这 个 作品 中 的 一 部 分 或 是 精心 安排 的 一 个 乐章 。 

总 的 来 说 ,曲目 的 选择 与 安排 ,应 具备 多 样 性 、 丰 富 性 、 条 理性 和 统一 性 。 

与 此 同时 ,选择 曲目 时 还 应 充分 考虑 队伍 自身 的 水 平和 能 力 。 面 对 较 高 、 较 低 的 音 ,复杂 的 节 
奏 和 音程 ,不 断 变换 的 速度 和 力度 ,复杂 的 织 体 和 调 性 的 转换 ,风格 的 变化 以 及 音乐 情绪 上 的 起 
落 和 细致 的 刻画 等 ,都 能 很 好 的 驾驭 ,应 变 自如 ,以 保证 合唱 表演 的 完整 性 。 反 之 ,所 选 的 曲目 虽 
很 优秀 ,但 难度 太 大 ,超出 了 自身 的 水 平和 驾驭 能 力 ,不 能 很 好 胜任 ,反而 不 能 收 到 应 有 的 表演 效 
果 。 


二 、 合 唱 会 演 和 比赛 


无 论 会 演 还 是 比赛 ,都 具有 交流 的 性 质 ,通过 比较 和 评议 ,在 相互 观摩 、 探 讨 、. 学 习 中 ,使 一 个 
部 门 或 地 区 的 合唱 水 平 得 以 提高 ,增进 团结 和 凝聚 力 ,促进 社会 主义 精神 文明 建设 。 

参加 此 类 演出 对 每 支 团 队 演 唱 曲 目的 数量 都 有 一 定 的 限制 ,一 般 为 二 至 三 首 。 每 支队 伍 要 在 
二 至 三 首 歌曲 演唱 的 短暂 时 间 内 ,从 各 个 方面 反映 出 自身 的 水 平 ,并 在 比赛 中 获胜 ,这 是 一 件 很 
不 容易 的 事 。 此 时 ,曲目 的 选择 是 否 得 当 , 尤 为 重要 , 它 在 一 定 程度 上 几乎 决定 着 团队 的 成 败 。 

参赛 的 曲目 是 团队 水 平 的 标志 。 它 应 涵 括 更 多 的 表现 侧面 ,应 有 一 定 的 篇 幅 和 难度 。 在 织 体 
和 配置 上 有 丰富 的 变化 ,有 充分 的 二 度 创造 的 空间 和 可 能 。 单 一 配置 ,缺乏 变化 和 对 比 短小 的 歌 
曲 ,即便 很 优秀 , 因 不 能 充分 反映 团队 水 平 ,对 团队 表现 的 发 挥 有 一 定 限 制 ,也 不 宜 作为 参赛 曲 
目 。 

参赛 的 曲目 ,应 由 几 首 风格 不 同 的 歌曲 来 组 成 。 它 不 仅 在 整体 表现 上 富有 变化 和 对 比 , 更 重 
要 的 是 可 以 从 更 多 的 侧面 来 展现 自己 团队 的 演唱 实力 。 每 首 歌曲 应 能 涵盖 较 多 的 变化 和 艺术 处 
理 的 空间 ,能 使 指挥 充分 展示 自己 的 音乐 创造 才能 ,使 指挥 的 二 度 创 造 与 原作 完美 结合 ,带领 队 
员 在 忠实 原作 的 基础 上 , 唱 出 团队 自己 的 风格 和 特点 ,以 利于 在 比赛 中 获得 更 好 的 成 绩 。 

此 外 ,最 大 限度 地 立足 于 自 编 、 自 创 或 推出 一 些 优秀 的 新 曲目 ,也 是 十 分 重要 不 可 忽视 的 。 
自己 编 创 的 作品 ,要 有 独特 的 风格 和 鲜明 的 个 性 ,歌词 立意 要 新 颖 ,健康 向 上 ,音乐 要 有 利于 发 
挥 合唱 的 功能 ,以 利于 团队 的 全 面 表现 。 


三 、 庆 典 性 合唱 表演 
这 种 性 质 的 演出 ,没有 比赛 的 压力 和 时 间 、 内 容 上 的 限制 ,不 必 过 多 地 去 注意 诸如 篇 幅 、 难 度 
等 问题 。 着 重 注意 的 是 选择 的 曲目 是 否 与 整个 演出 活动 的 思想 主题 和 气氛 相 吻 合 。 在 有 条 件 的 


情况 下 ,统一 构思 ,重新 创作 的 优秀 作品 , 则 会 使 音乐 会 更 加 具有 个 性 和 新 意 ,也 会 收 到 好 的 效 
果 。 
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四 、 纪 念 性 的 合唱 表演 


纪念 性 演出 的 内 容 相 对 前 者 ,应 更 为 集中 。 如 为 纪念 某 音乐 家 的 演出 ,或 某 位 作曲 家 的 作品 
音乐 会 ,应 选择 其 最 有 艺术 价值 ,最 能 体现 作曲 家 创作 风格 ,创作 思想 .创作 水 平 的 代表 作品 , 通 
过 表演 ,使 人 们 从 各 个 不 同方 面 全 面 地 了 解 作 曲 家 的 创作 历程 和 为 音乐 事业 所 作出 的 杰出 贡献 。 
这 种 性 质 的 合唱 表演 在 选择 曲目 时 ,不 是 考虑 团队 需要 唱 什么 ,而 是 应 考虑 是 否 切合 主题 ,能 否 
充分 表现 被 纪念 者 的 精神 .水 平和 贡献 。 

总 之 ,庆典 性 或 是 纪念 性 的 合唱 表演 ,对 曲目 选择 的 要 求 相 对 比较 宽泛 。 凡 歌曲 内 容 和 名 字 
直接 或 间接 切 题 ,音乐 的 情绪 有 利于 或 能 够 增加 和 演 染 节目 庆典 的 热烈 气氛 ,能够 唤起 人 位 的 生 
活 热情 和 对 祖国 的 热爱 ， 能 够 使 人 们 真正 全 面 地 了 解 和 认识 纪念 人 物 或 事件 的 突出 成 就 和 伟大 
精神 的 歌曲 ,都 可 作为 合唱 表演 的 曲目 。 都 将 为 合唱 表演 的 成 功 奠定 基础 。 

可 以 这 样 认 为 :一 首 优秀 的 合唱 作品 ,只 有 把 它 放 到 恰当 的 地 方 ,才能 真正 体现 出 它 的 艺术 
价值 和 社会 价值 。 只 有 恰当 地 选择 了 曲目 , 才 可 能 使 合唱 表演 ,达到 完满 的 境界 。 


с 基本 技巧 


合唱 表演 中 的 基本 技巧 是 一 个 总 体 的 概念 。 是 合唱 表演 群体 的 音乐 感 惜 力 和 表演 技能 的 
综合 体现 。 是 包括 声音 控制 、 音 高 控制 .速度 控制 ,节奏 控制 .力度 控制 .情绪 控制 以 及 各 种 唱法 
等 控制 能 力 的 总 和 。 它 是 良好 的 音乐 表现 的 必 备 条 件 ， 是 一 个 优秀 的 合唱 表演 群体 的 必 备 条 
件 ,是 评 监 一 个 团队 整体 素质 和 水 平 的 基本 内 容 和 基本 依据 。 合唱 表演 的 基本 技巧 可 以 分 为 以 
ТЛ: 


一 、 音 高 和 节奏 


不 同 的 音 高 和 节奏 的 组 合 ,构成 了 旋律 。 而 旋律 的 真实 的 体现 ,是 建立 在 合唱 表演 者 准确 的 
音准 和 节奏 上 。 因 此 ,我 们 的 演唱 ,只 有 很 好 地 控制 了 音准 和 节奏 ,才能 真实 地 表现 出 旋律 的 基本 
形态 和 风格 ,所 以 ,歌唱 者 良好 的 音 高 感 和 节奏 感 ,就 成 了 旋律 表现 的 最 基本 、 最 重要 的 条 件 。 歌 
唱 者 在 这 方面 表现 如 何 , 是 合唱 表演 质量 检验 的 基本 内 容 。 优 秀 的 队伍 ,出 色 的 表演 ,在 这 方面 者 
应 有 突出 的 表现 。 

作为 多 声 部 的 合唱 表演 ,要 求 队员 不 仅 具备 单 声 部 的 听 党 能 力 和 演唱 能 力 , 还 必须 充分 地 具 
备 多 声 部 的 听觉 能 力 和 演唱 能 力 ,不 仅 要 控制 好 旋律 的 音准 ,还 要 控制 好 和 声 的 音准 ;不 仅 要 控 
制 好 自己 声 部 的 节奏 和 速度 ,还 要 把 握 好 整体 的 节奏 关系 及 其 微妙 变化 。 在 诸多 声 部 的 交织 中 ， 
BAAM ERAR ,使 各 个 声 部 有 机 结合 , 融 为 一 体 ,在 音乐 的 流动 中 ,清醒 、 理 智 而 又 准确 . 协 
调 地 构架 起 合唱 表演 独 有 的 .丰富 的 人 声 立体 音响 。 

当然 , 音 唱 的 准确 与 否 , 决 不 能 孤立 地 去 看 , 它 不 是 固定 不 变 的 ,不 同调 式 不同 风 格 的 作品 ， 
对 音准 都 有 不 同 的 要 求 。 只 有 音准 符合 了 音乐 自身 的 需要 ,通过 对 音 高 的 调整 和 控制 ,很 好 地 表 
现 了 音乐 ,这 样 的 音准 ,才能 被 认为 是 正确 的 。 节 奏 也 不 是 一 成 不 变 的 。 演 唱 中 , 既 要 表现 出 节奏 
的 准确 性 ,又 不 能 把 音乐 搞 得 死板 沉闷 ,没有 一 点 儿 生 气 。 指 挥 和 演唱 者 应 赋予 音乐 以 活 的 生命 ， 
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应 在 音乐 正常 运动 的 过 程 中 ,自然 地 表现 出 节奏 细微 的 伸缩 变化 ,刻画 更 细致 的 感情 。 

二 、 速 度 

速度 感 是 速度 选择 .速度 保持 、 速 度 变化 反应 与 控制 等 项 能 力 的 综合 表现 。 当 我 们 要 把 一 份 
乐谱 变 成 实际 的 音响 呈现 给 大 家 的 时 候 , 我 们 必须 赋予 它 一 个 实际 而 不 是 理论 上 的 速度 。 同 一 件 
作品 ,以 不 同 的 速度 来 演唱 ,其 效果 差异 很 大 ,尤其 是 风格 和 情绪 上 的 差别 最 为 突出 。 作 为 指挥 ， 
这 个 能 力 是 不 可 缺少 的 。 他 必须 能 够 赋予 合唱 表演 一 个 恰当 的 速度 。 并 在 歌曲 不 需 变化 速度 的 
情况 下 ,依靠 自己 的 能 力 ,将 演唱 者 演唱 时 的 速度 控制 到 位 ,并 给 予 很 好 的 保持 。 这 也 是 评 鉴 演唱 
水 平和 效果 的 内 容 之 一 。 在 一 首 歌曲 或 一 个 段落 中 保持 稳定 的 速度 是 很 重要 的 。 它 可 以 使 合唱 
表演 准确 、 严 谨 。 那 种 由 于 演唱 者 在 演唱 时 的 紧张 情绪 亢奋 等 原因 而 稳 不 住 速度 , 忽 快 、 忽 慢 等 
现象 都 会 使 演唱 变 得 紊乱 而 影响 整体 效果 。 优 秀 的 演唱 应 该 能 够 很 好 地 体现 出 速度 的 控制 能 力 ， 
步调 一 致 ,使 表演 从 容 不 迫 。 

除 此 之 外 , 评 鉴 合唱 表演 的 水 平和 效果 ,还 要 看 合唱 的 表演 者 能 否 很 好 地 适应 快 . 慢 、 渐 快 、 
渐 慢 、 突 快 、 突 慢 等 各 种 速度 变化 。 有 否 充分 的 驾驭 能 力 ,使 各 个 方面 的 合作 在 变化 中 保持 默契 。 
良好 的 合唱 表演 应 能 把 握 好 分 寸 ,使 速度 的 确定 与 变化 恰当 、 自 然 。 从 而 ,赋予 音乐 以 活 的 生命 ， 
使 其 生动 而 富 于 感情 .艺术 上 的 创造 和 所 产生 的 非凡 的 艺术 效果 ,往往 在 这 些 变化 中 产生 并 得 以 
充分 体现 。 


三 、 力 度 


利用 力度 变化 ,给 音乐 以 情绪 上 的 推动 ,音响 上 对 比 ,可 以 有 效 地 丰富 音乐 的 表现 ,在 这 种 表 
现 过 程 中 ,演唱 者 应 该 具备 良好 的 力度 感觉 能 力 。 这 一 能 力 是 力度 选择 ,力度 保持 ,力度 变化 与 控 
制 能 力 的 综合 体现 。 

力度 的 变化 给 音乐 注入 了 情感 。 抑 \ 扬 、 顿 \ 挫 、 喜 、 悉 、 衣 、 乐 都 因 它 的 变化 而 变化 。 每 一 个 队 
员 ,其 歌唱 的 力度 都 有 一 个 最 强 和 最 弱 的 极限 。 每 一 个 声 部 ,以 及 合唱 队 的 整体 ,也 同样 有 一 个 极 
限 。 然而 ,细致 而 准确 地 表现 音乐 ,表现 情感 ,往往 需要 精心 选择 适当 的 力度 。 要 能 把 有 效 的 声音 
从 最 弱 到 最 强 , 在 力度 层次 上 平均 分 配 ,如 ppp .pp р mp mA 人 太太。 根据 歌曲 的 不 同 需要 ,以 恰 
当 的 力度 去 演唱 ,才能 细腻 、 淮 确 、 深 刻 地 表现 音乐 作品 。 这 其 中 弱 唱 是 最 难 的 。 整 体 以 ppp 的 力 
度 来 演唱 时 ,有 一 位 队员 不 能 控制 到 位 或 力度 保持 不 够 稳定 ,都 会 突显 出 来 ,影响 整体 的 均衡 和 
统一 。 影 响 到 整体 的 音色 与 和 谐 。 

渐 强 和 渐 弱 在 演唱 中 有 效 地 调节 着 整体 的 紧张 度 。 渐 强 使 音乐 变 得 宏大 、 向 前 推进 。 渐 弱 使 
音乐 松 缓 下 来 。 其 中 ,最 关键 的 是 “ 渐 " 字 。 渐 强 和 渐 弱 都 要 匀称 地 、 逐 步 地 使 力度 得 到 改变 。 它 
与 突 强 、 突 弱 相 反 , 任 何不 自然 .不 稳定 的 突然 变化 都 是 不 适宜 的 ,不 能 起 到 应 有 的 作用 。 衡 量 合 
唱 队 对 渐 强 和 渐 弱 的 控制 水 平 ,也 要 看 其 在 渐 强 、 渐 弱 的 表现 中 ,是否 真 正 地 表现 了 *“ 渐 " 字 ,是 否 
能 逐渐 地 自然 地 使 力度 得 到 应 有 的 改变 。 

突 强 和 突 弱 ， 则 要 求 队员 的 演唱 从 一 个 力度 层面 迅 疾 地 调整 到 所 要 达到 的 强 或 弱 的 另 一 个 
层面 上 。 其 主要 的 要 求 是 突然 的 变化 。 它 有 时 间 的 限制 。 无 论 是 “ 突 强 ”, 还 是 “ 突 弱 ”, 每 -一 个 演 
唱 者 都 要 在 短 时 间 内 调节 到 位 。 一 个 队伍 在 这 方面 车 能 有 良好 的 表现 ,就 会 给 整体 的 演唱 带 来 戏 
剧 性 的 感情 和 音响 变化 ,给 观众 以 深刻 地 触动 和 震撼。 


“788 - 


合唱 表演 是 一 种 声乐 表演 艺术 形式 。 声 乐 是 以 人 声 表 现 音 乐 ， 人 声 又 是 音乐 表演 中 最 具 魅 
力 ,最 能 表达 人 的 感情 ,最 易 被 人 接受 ,最 能 与 人 沟通 的 声音 。 因 此 ,合唱 表演 对 声音 的 质量 有 着 
很 高 的 要 求 。 优 良 的 声音 质量 , 自然 是 优秀 演唱 的 必 备 条 件 ,也 是 人 们 评 监 演唱 质量 的 重要 内 容 
之 一 。 

一 支 优秀 合唱 队 的 表现 ,除了 应 具备 良好 的 声音 条 件 外 ,必然 在 声音 上 有 着 科学 而 严格 的 训 
练 ,并 在 声音 的 概念 和 声音 的 运用 上 ,有 合唱 表演 所 独 有 的 、 相 应 的 规范 。 从 这 个 意义 上 讲 , 评 鉴 
合唱 的 声音 质量 ,可 以 从 两 个 方面 来 看 :一 是 合唱 声音 的 一 般 要 求 , 即 演唱 群体 中 每 一 位 成 员 的 
声音 是 否 符合 声乐 表演 普遍 意义 上 的 要 求 ;二 是 合唱 声音 质量 的 特殊 要 求 , 即 演唱 群体 的 声音 
否 符合 合唱 表演 自身 独 有 的 要 求 。 这 对 合唱 来 说 是 至 关 重要 的 。 


一 、 合 唱 声 音质 量 的 一 般 要 求 


合唱 与 独唱 、 重 唱 、 对 唱 等 声乐 表演 形式 一 样 ,要求 演唱 者 具有 良好 的 嗓音 条 件 , 并 能 通过 
训练 ， 用 科学 的 发 声 方法 使 这 种 良好 的 嗓音 条 件 得 以 充分 的 利用 和 发 展 ， 依 靠 充 分 的 气息 支 
持 ,演唱 时 ,声音 应 结实 、 圆 润 、 饱 满 、 通 畅 ,富有 弹性 和 共鸣 。 具 有 明亮 的 高 音 , 宽 厚 的 中 音 和 坚 
实 的 低音 。 声 音色 彩 纯净 ,音域 宽广 ,具有 一 定 的 灵活 性 、 可 塑性 和 穿 透 力 。 能 够 作出 强 、 弱 、 明 、 
障 、 刚 、 柔 . 连 、 跳 等 各 种 变化 。 能 在 音符 密集 .音程 大 幅度 跳动 等 情况 下 KA ,控制 自如 。 
并 能 在 这 些 复杂 的 变化 中 ,保持 良好 的 声音 色彩 和 共鸣 。 可 以 这 样 说 ;“ 合 唱 整 体 的 声音 质量 ， 
首先 依赖 于 合唱 声 部 的 声音 质量 。 而 合唱 中 每 个 人 的 声音 质量 ,构成 了 合唱 整体 声音 质量 的 基 

合唱 的 声音 质量 并 不 是 恒定 的 , 它 是 嗓音 条 件 与 歌唱 技术 相 结 合 所 产生 的 一 种 声音 现象 ， 
具有 明确 的 不 稳定 性 。 优 秀 的 合唱 表演 ,不仅 需要 有 高 质量 的 声音 条 件 ,更 重要 的 是 要 有 全 面 、 
成 熟 、 稳 定 的 歌唱 技术 来 支持 ,以 保证 合唱 表演 能 够 获得 并 始终 保持 优良 的 声音 品质 。 与 此 同 
时 , 它 还 受到 人 的 情绪 、 身 体 状况 等 因素 的 影响 。 合唱 的 表演 ,要求 演唱 者 将 优良 的 声音 保持 始 
终 。 可 以 这 样 说 ,只 有 在 合唱 表演 中 始终 保持 优良 的 声音 , 才 是 真正 优美 的 音乐 。 因 而 , 评 鉴 合 
唱 表 演 的 声音 质量 不 能 只 看 一 时 的 声音 状况 ， 而 是 要 就 合唱 表演 过 程 中 声音 的 表现 状况 来 评 
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二 、 合 唱 声音 质量 的 特殊 要 求 


声音 质量 的 好 与 不 好 , 美 与 不 美 ,不 能 脱离 音乐 和 合唱 艺术 的 特殊 需要 来 加 以 评价 。 无 论 什 
么 样 的 声音 ,只 有 当 它 完全 吻合 了 音乐 ,完全 吻合 了 合唱 艺术 的 特殊 要 求 ,成 为 合唱 艺术 表演 所 
需要 的 声音 时 ,才能 被 认为 是 好 的 、 美 的 声音 。 

合唱 作为 一 种 集体 的 声乐 表演 艺术 形式 ， 其 表演 的 主体 是 集体 而 不 是 个 人 ， 它 对 声音 的 要 
求 ,自然 与 其 他 声乐 表演 形式 有 所 不 同 。 明 确 强 调 合唱 整体 的 声音 共性 ,是 合唱 声音 构成 的 重要 
特征 和 特殊 要 求 。 合 唱 的 表演 要 求 声 音 高 度 统一 。 每 一 位 演唱 者 ,都 必须 对 自己 的 声音 有 很 好 的 


“189. 





控制 ,努力 克服 个 性 ,寻求 共性 ,寻求 群体 的 声音 美 。 每 个 人 都 应 在 音量 .音色 唱法 等 方面 相互 千 
拢 ,协调 一 致 ,高 度 融 合 。 将 有 差异 的 每 位 演唱 个 体 的 声音 很 好 的 组 合 起 来 ,形成 一 个 全 新 的 E 
整 的 ,属于 合唱 表演 所 需要 的 高 质量 的 、 美 的 声音 。 每 一 位 演唱 者 都 要 有 这 样 一 种 明确 的 意识 。 并 
通过 歌唱 群体 的 共同 努力 ,创造 出 具有 鲜明 合唱 个 性 的 声音 来 。 

良好 的 演唱 ,给 予 人 们 的 应 是 一 个 极 富 感染 力 的 群体 色彩 。 它 是 合唱 独 有 的 色彩 ,最 能 有 
效 地 表达 众人 的 心声 和 情感 ,最 能 被 观众 所 理解 ,唤起 观众 的 共鸣 。 作 为 一 个 合唱 声 部 是 这 样 ， 
作为 若 于 合唱 声 部 所 组 成 的 合唱 整体 也 是 这 样 。 当 许多 声 部 结合 在 一 起 的 时 候 ,要 注意 高 声 部 
与 低 声 部 的 衔接 。 声 部 交替 时 声音 过 渡 要 自然 。 高 声 部 与 低 声 部 之 间 , 男 声 部 与 女声 部 之 间 都 
要 能 很 好 的 融合 在 一 起 ,形成 一 个 密 不 可 分 的 整体 ,共同 完成 合唱 表演 。 不 则 的 合唱 群体 ,由 于 
指挥 或 声乐 指导 的 要 求 不 同 ,训练 方法 不 同 ,所 追求 的 声音 概念 不 同 ,队员 的 个 体 条 件 不 同 ,其 
声音 质地 和 色彩 也 大 不 相同 。 同时 ,不 同 团队 的 演唱 ,也 会 给 人 们 以 各 种 不 同 的 声音 感受 ,产生 
不 同 的 合唱 表演 效果 。 评 鉴 合 唱 表演 的 声音 质量 ,不 仅 要 看 它 是 否 很 好 地 克服 了 个 性 ,获得 了 
共性 ， 还 要 看 它 是 否 创 造 了 属于 合唱 表演 群体 自己 的 具有 良好 共性 的 个 性 化 的 声音 。 也 就 是 
说 ,演唱 群体 中 的 每 一 位 个 体 之 间 要 有 共性 。 每 一 位 演唱 个 体 所 组 成 的 演唱 群体 ,要 有 自己 的 
个 性 。 


BUT 艺术 表现 


合唱 是 文学 与 音乐 相 结合 的 多 声 部 声乐 表演 艺术 形式 ,具有 鲜明 的 文学 性 、 思 想 性 、 群 体 性 
和 多 声 性 四 大 特征 。 我 们 的 表演 活动 ,要 充分 围绕 如 何 体现 这 四 大 特征 来 进行 。 充 分 展现 合唱 的 
特性 ,发挥 合唱 的 功能 ,忠实 全 面 地 再 现 词曲 家 的 创作 激情 和 意图 ,准确 表现 音乐 作品 的 风格 和 
音响 ,深刻 诠释 作品 的 思想 和 精神 。 


一 、 合 唱 表演 群体 在 艺术 表现 中 的 作用 


音乐 艺术 不 同 于 美术 文学 等 其 他 艺术 形式 ,其 作品 可 以 直接 地 、 原 封 不 动 地 被 他 人 所 欣赏 。 
而 作曲 家 创作 的 起 点 是 歌词 (也 有 例外 ) ,终止 于 乐谱 的 完成 。 是 将 自己 对 歌词 的 理解 和 头脑 里 闪 
现 的 乐 思 以 及 内 心 所 要 倾注 的 感情 以 乐谱 的 形式 记录 并 固定 下 来 。 而 表演 者 则 要 在 指挥 的 带领 
下 ,从 乐谱 返回 词曲 作家 在 乐谱 形成 之 前 的 构思 中 去 ,对 歌词 和 乐谱 进行 深入 细致 的 研究 ,并 把 
自己 的 理解 和 诠释 通过 排练 ,演出 等 过 程 ,以 实际 的 音响 表现 出 来 ,并 使 听众 能 通过 所 听 到 的 音 
乐 ,再 回 到 音乐 家 的 内 心 世界 ,从 而 形成 最 终 的 理解 和 沟通 。 即 便 是 修养 很 高 的 专业 音乐 工作 者 ， 
特别 是 指挥 家 ,可 以 通过 阅读 总 谱 , 以 其 敏锐 的 内 心音 乐 听觉 获得 一 定 感受 ,但 是 , 它 毕竟 不 是 实 
际 的 音响 ,不 是 真实 的 听觉 感受 ,因此 ,人 们 要 想 真 正 欣赏 到 某 一 部 作品 ,就 必须 有 一 座 桥梁 ,把 
乐谱 与 听众 连接 起 来 ,这 个 桥梁 便 是 表演 者 。 作 为 合唱 艺术 传递 的 桥梁 就 是 合唱 队 、 伴 奏 和 指挥 
所 组 成 的 合唱 表演 群体 .词曲 作家 在 其 作品 中 注入 的 思想 、 精 神情 感 . 音 响 设计 及 其 所 要 表达 的 
一 切 ,都 将 不 可 和 逾越 地 通过 这 座 桥 梁 传递 给 人 们 ,表达 给 人 人们。 表演 者 在 这 个 过 程 中 起 着 极其 重 
要 .不 可 忽视 的 ,不 可 缺少 的 作用 。 
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纵向 关系 的 最 终结 果 
图 9-1 

我 们 将 图 9-1 加 以 归纳 ,可 以 得 出 这 样 的 结论 : 

(一 ) 从 纵向 来 看 

1. 从 词曲 作家 到 听众 ,中 间 的 桥梁 是 表演 群体 。 

2. 从 词曲 作家 的 内 心 构想 到 实际 音响 ,中 间 的 桥梁 是 乐谱 。 

3. 从 乐谱 到 被 观众 欣赏 ,理解 并 产生 共鸣 ,中间 的 桥梁 是 实际 音响 。 

(二 ) 从 横向 来 看 

1. 从 词曲 作家 到 乐谱 ,中 间 的 桥梁 是 其 内 心 的 整体 构思 。 

2. 从 表演 群体 到 实际 音响 ,中 间 的 桥梁 是 乐谱 。 

3. 从 听众 到 欣赏 ,理解 并 产生 共鸣 ,中 间 的 桥梁 是 实际 音响 。 

(三 ) 从 整体 来 看 

合唱 作品 的 表演 与 鉴赏 与 其 他 音乐 作品 及 其 表演 形式 一 样 ,表现 为 一 个 过 程 ,一 个 较为 复杂 
的 过 程 。 词 曲 作家 的 创作 ,要 想 真 正 充分 地 产生 它 的 社会 价值 和 艺术 价值 ,必须 首先 以 乐谱 的 形 
式 固定 下 来 ,传递 给 合唱 表演 群体 。 再 通过 表演 群体 对 作品 的 深入 研究 认识 和 进一步 的 艺术 处 
理 , 构 架 起 真实 的 音响 。 因 此 ,合唱 表演 群体 在 这 个 过 程 中 起 什么 样 的 作用 十 分 重要 。 


二 、 合 唱 艺 术 表 现 的 基本 原则 


(一 ) 艺术 表现 要 忠实 于 原作 

作为 合唱 作品 与 合唱 观众 群体 之 间 重 要 桥梁 的 合唱 表演 群体 及 其 合唱 表演 活动 ， 其 根本 任 
务 是 将 静止 的 乐谱 转变 为 实际 音响 ,并 通过 实际 的 合唱 音响 ,准确 、 全 面 深刻 地 表现 出 音乐 作品 
丰富 的 思想 内 涵 和 音响 构思 。 因 此 ,正确 解释 音乐 作品 是 合唱 表演 的 基本 任务 ,忠实 于 原作 是 合 
唱 艺术 表现 的 基本 原则 。 

合唱 表演 群体 中 的 每 一 位 成 员 ,不 仅 要 具备 实现 这 种 目标 所 应 有 的 表演 素质 和 技能 ,更 重要 
的 是 要 有 忠实 于 作品 ,服务 于 作品 的 思想 和 观念 。 任 何 忘记 自己 的 根本 任务 ,脱离 原作 创作 意图 
的 表现 ,都 是 不 适宜 的 。 正 因为 此 ,是 否 忠 实 \, 全 面 地 表现 作品 的 原貌 ,充分 展现 词曲 作家 的 创作 
， 意 图、 风格 和 音响 构思 ,真正 起 到 一 个 桥梁 作用 , 便 成 为 评 鉴 合唱 表演 的 重要 方面 之 一 。 
(二 ) 艺术 表现 的 个 性 化 处 理 
艺术 表现 的 个 性 化 处 理 , 是 指 在 忠实 于 原作 ,准确 表现 原作 基础 上 的 二 度 创造 。 当 我 们 的 合 
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唱 表 演 ， 呈 现 给 大 家 一 部 完整 而 感人 的 合唱 作品 的 时 候 ， 人 们 从 中 感悟 到 的 不 仅 是 合唱 作品 本 
身 ,而 是 在 全 面 感受 了 原作 的 深刻 内 涵 和 独具匠心 的 音响 构思 的 同时 ,还 感悟 到 了 在 此 基础 上 ， 
主要 由 指挥 来 决定 并 和 大 家 共同 完成 的 二 度 创造 。 它 与 原作 组 成 了 一 个 统一 的 复合 体 。 二 度 创 
造 不 是 随意 脱离 原作 的 变化 ,而 是 在 努力 挖掘 了 原作 潜在 的 音乐 内 涵 基 础 上 的 创造 ,是 指挥 家 对 
原作 的 个 人 理解 ,是 对 原作 更 认真 的 遵从 ,是 在 深刻 认识 原作 基础 上 的 一 种 更 具 个 性 化 的 发 展 。 

词曲 作家 的 作品 不 仅 凝 结 了 其 个 人 严 赣 、 周 密 、 细 致 的 文学 和 音乐 构思 。 同 时 也 给 表演 者 提 
供 了 一 个 充分 展示 想像 与 创造 的 空间 。 在 这 个 空间 里 ,表演 者 (主要 是 指挥 ) 可 以 充分 展开 想像 ， 
运用 各 种 艺术 手段 去 深刻 表现 作品 ,并 赋予 它 新 意 ,赋予 它 活 的 生命 ,赋予 它 属于 指挥 个 人 对 音 
乐 的 独到 认识 、 创 造 和 处 理 。 把 静止 的 乐谱 以 实际 的 音响 活生生 地 展现 给 人 们 。 它 使 不 同 的 表演 
群体 在 演唱 同一 部 合唱 作品 时 ,由 于 对 作品 的 认识 不 同 ,处 理 不 同 而 不 同 ,这 就 是 个 性 。 

当然 ,合唱 表演 的 个 性 化 处 理 ,应 有 其 合理 性 。 应 符合 原作 的 内 容 与 风格 ,与 原作 紧密 结合 ， 
使 原作 更 具 鲜 明 的 个 性 。 那 种 为 了 变化 而 变化 ,或 不 顾 原 作 的 创作 思想 .创作 意图 和 创作 风格 , 随 
意 过 分 地 表现 个 人 ,甚至 严重 偏离 原作 的 做 法 ,不 仅 不 能 收 到 良好 的 合唱 表演 效果 ,还 会 使 演唱 
变 得 生硬 ,严重 影响 人 们 对 合唱 作品 的 全 面 认识 .正确 理解 和 客观 评 鉴 ,起 到 与 我 们 的 期 望 相反 
的 作用 。 

不 同 个 性 的 表演 ,使 我 们 的 舞台 更 加 丰富 多 彩 。 它 挖 据 了 原作 ,丰富 了 原作 ,发 展 了 原作 。 由 
此 可 见 ,合唱 的 艺术 表现 应 该 遵从 两 个 原则 ,一 是 忠实 于 原作 ,二 是 有 新 的 创造 。 


第 五 节 合唱 特性 


合唱 作为 一 种 集体 的 声乐 表演 艺术 形式 ,其 突出 的 特点 是 “ 合 "。 合 有 两 层 含意 : 
一 、 配 合 


合唱 中 的 每 个 成 员 ,每 个 声 部 及 其 伴奏 ,都 要 树立 明确 的 、 牢 固 的 合作 意识 。 服 从 指挥 ,在 指 
挥 的 带动 下 ,真正 成 为 配合 默契 、 步 调 一 致 的 合唱 表演 整体 。 在 演唱 中 要 保持 统一 的 唱法 ,统一 的 
吐字 、\ 咬 字 ,统一 的 声 部 图 吸 或 统一 的 整体 呼吸 ,统一 的 表情 和 速度 ,统一 的 演唱 风格 ,做 到 整齐 、 
准确 、 细 致 .严谨 ,共同 完成 合唱 作品 的 再 现 ,共同 创造 完整 的 合唱 音响 。 

合唱 作品 中 ,有 时 旋律 在 高 音声 部 ,有 时 在 低音 声 部 ,有 时 在 女声 部 ,有 时 在 男声 部 ,有 时 在 
领唱 声 部 。 但 是 ,无 论 声 部 如 何 变化 ,在 演唱 中 ,都 必须 始终 注意 突出 旋律 声 部 ,控制 从 属 声 部 和 
陪衬 的 声 部 ,不 能 喧 宾 夺 主 。 当 一 个 声 部 担负 主旋律 演唱 时 ,应 扩大 音量 加 以 强调 ,将 主旋律 明确 
地 表现 出 来 。 当 声 部 担负 副 旋 律 演唱 ,作为 陪衬 声 部 时 , 则 要 控制 音量 ,声音 含蓄 ,将 声 部 作 适 当 
的 隐藏 ,以 衬托 主旋律 。 

有 的 段落 , 声 部 的 构架 、 织 体 的 变化 较为 复杂 。 这 就 要 求 演唱 者 必须 很 好 地 注视 指挥 , 既 要 细 
心 唱 好 自己 的 声 部 ,又 要 能 听 到 其 他 的 声 部 ; 既 要 照顾 到 横向 关系 ,又 要 照顾 到 纵向 关系 ; 既 要 发 
挥 个 人 的 作用 ,又 不 能 突出 个 人 的 声音 ; 既 要 起 积极 的 带动 作用 ,又 不 能 脱离 集体 ; 既 要 富 于 激 
情 ,又 要 理智 冷静 ; 既 要 严格 \ 准 确 ,又 不 能 生硬 、 死 板 ; 既 要 生动 灵活 ,又 不 能 失去 稳定 。 作 到 束 
度 一 臻 .节奏 准 确 、 声 音 协调 配合 默契 ,将 声 部 间 不 同 的 节奏 ,不同 的 音 高 , 合 为 一 体 ,构筑 起 良 
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好 的 合唱 整体 音响 。 

由 此 可 见 ,合唱 要 求 各 个 声 部 和 个 人 在 不 同 歌曲 ,不 同 段落 ,不同 织 体 的 演唱 中 ,把握 好 演唱 
HAT ,起 到 应 起 的 作用 ,与 大 家 一 道 完成 合唱 整体 的 艺术 创造 。 合 ”, 是 合唱 区 别 于 独唱 的 重要 
FR” ,使 演唱 变 得 复杂 ,并 增添 了 演唱 的 难度 。 但 也 正 是 “ 合 ” ,使 合唱 艺术 具有 了 立体 化 的 
音响 、 丰 富 的 色彩 和 独 有 的 魅力 。 : 


二 、 共 性 


由 于 合唱 表演 的 多 声 性 特点 ,决定 演唱 者 的 演唱 活动 要 尽 可 能 多 地 融合 各 种 演唱 要 素 ,来 提 
升 演唱 的 统一 性 及 其 整体 效果 ,克服 个 性 ,寻求 共性 ,是 合唱 表演 应 努力 追求 的 目标 。 合 唱 的 表 
演 , 不 能 容许 脱离 集体 的 个 性 化 的 因素 存在 。 尤其 是 唱法 .音色 和 音量 。 即使 是 领唱 ,也 要 有 与 整 
体 演唱 相 一 致 的 风格 、 表 情 、 速 度 和 平衡 的 音量 , 它 作 为 合唱 表演 的 一 部 分 而 存在 ,要 服从 于 合唱 
表演 的 统一 要 求 。 对 于 这 一 点 ,作为 合唱 群体 中 的 每 一 位 成 员 ,应 有 明确 的 意识 和 足够 的 认识 。 

合唱 表演 活动 ,不 能 依 个 人 的 想法 ,个 人 的 要 求 出 发 ,单纯 表现 个 人 的 水 平 , 而 是 要 一 心 一 意 
的 表现 出 集体 的 水 平 。 追 求 的 不 是 个 人 的 音色 ,而 是 集体 的 音色 ;不 是 个 人 的 美 , 而 是 集体 的 美 ; 
不 是 个 人 的 感觉 ,而 是 集体 的 感觉 ,也 就 是 说 ,个 人 的 一 切 技巧 和 优秀 的 条 件 , 只 有 充分 适应 了 整 
体 的 需要 和 合唱 作品 内 容 及 演唱 的 需要 ,并 在 这 个 过 程 中 得 到 全 面 地 、 充 分 地 发 挥 , 它 的 正确 的 
感觉 才能 被 明确 地 确定 和 承认 。 当 然 , 集 体 水 平 的 体现 ,群体 的 音色 群体 的 美 .群体 的 感觉 又 是 
建立 在 每 位 演唱 个 体 表现 的 基础 上 ,由 每 位 优秀 的 演唱 个 体 来 组 成 的 ,大 家 应 共同 寻求 统一 。 统 
一 发 声 方法 ,统一 音色 ,要 有 准确 ,规范 统一 的 吐字 \ 咬 字 。 使 合唱 个 体 所 组 织 起 来 的 合唱 声 部 真 
正 融 为 一 体 ,参与 到 合唱 表演 中 去 ,使 合唱 的 声 部 建立 起 浓厚 的 群体 感 。 

作为 合唱 表演 的 一 个 声 部 是 这 样 ,每 一 个 声 部 间 也 应 该 这 样 。 合 唱 声 部 内 部 高 度 统一 ,合唱 
声 部 之 间 也 高 度 统一 ,合唱 整体 的 配合 才能 一 致 , 声 部 间 的 高 度 融 合 才 有 可 能 , 声 部 的 变换 与 衔 
接 才 能 自然 和 平稳 。 只 有 若干 个 高 度 协 调 具 有 共性 的 合唱 声 部 结合 在 一 起 构成 优秀 的 合唱 表演 
整体 ,才能 充分 表现 出 合唱 的 特性 并 建立 独 具 魅 力 的 合唱 音响 。 


第 六 节 指挥 语言 


从 指挥 角度 来 说 , 当 合 唱 艺术 创造 活动 进入 到 舞台 表演 阶段 ,指挥 的 大 部 分 工作 已 经 作 完 ， 
演唱 与 伴奏 的 作用 被 明显 提升 ,他 们 将 作为 表演 的 主体 ,与 观众 发 生 着 听觉 .视觉 和 内 心 的 交流 。 
而 指挥 的 作用 应 该 是 自信 、 放 松 \ 准 确 地 带领 团队 将 平时 排练 的 所 有 内 容 呈 现 给 观众 ,以 实现 作 
曲 家 与 人 们 的 心灵 沟通 。 

应 该 明确 的 是 :指挥 的 首要 任务 不 是 表现 自己 的 技巧 ,而 是 表现 音乐 。 这 时 ,任何 脱离 音乐 、 
脱离 内 容 的 形式 主义 的 、 自 我 表现 的 意识 和 行为 都 是 不 正确 的 。 这 是 指挥 在 合唱 表演 活动 过 程 中 
应 当 认 真 遵循 的 一 个 基本 原则 。 

但 是 ,指挥 在 合唱 表演 过 程 中 ,始终 站 在 合唱 与 伴奏 的 前 面 ,独立 于 舞台 中 央 、 位 置 非常 突 
出 。 他 的 所 有 指挥 活动 都 在 观众 的 良好 视线 之 内 ， 因此 ,可 以 说 他 已 经 是 舞台 表演 群体 的 一 员 了 ， 
指挥 的 工作 过 程 本 身 已 经 具有 明确 的 表演 意义 , 毫 无 疑问 ,指挥 也 是 一 个 演员 。 从 这 一 意义 上 讲 ， 
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不 仅 指挥 的 手势 对 音乐 的 控制 不 容 忽视 ,指挥 的 姿态 ,动态 等 外 部 形象 ,对 完满 的 合唱 表演 也 十 
分 重要 。 

评价 一 个 指挥 的 工作 ,首先 是 合唱 唱 得 好 , 既 忠实 于 原作 的 风格 ,准确 展示 了 作者 的 意图 ,又 
有 指挥 自己 的 再 创造 。 因 为 指挥 的 一 切 工作 都 体现 在 合唱 的 表现 中 ,这 里 包括 合唱 内 容 情感 的 
表达 ,也 包括 技术 ,技巧 的 掌握 深度 。 然后 是 指 指挥 本 身 专 业 技能 的 掌握 ， 包括 指挥 动作 的 准确 、 
精练 ,美观 以 及 乐 感 。 

指挥 动作 是 无 声 的 演唱 ,以 手势 动作 、 面 部 表情 、 乃 至 身体 的 动态 ,作为 表达 自己 对 音乐 的 解 
释 、 处 理 以 及 对 演唱 、 伴 奏 的 要 求 ,一 切 都 围绕 如 何 调动 合唱 队员 的 歌唱 热情 、 表 现 音乐 和 有 利于 
控制 .把 握 演唱 的 全 过 程 米 确定 。 要 充满 热情 ,运用 各 种 具有 说 服 力 的 手段 指挥 演唱 ,及 时 调整 整 
体 的 平衡 关系 ,正确 地 暗示 音乐 的 速度 、 力 度 、 音 色 和 情绪 的 变化 , 声 部 的 进出 ,结构 的 对 比 、 衔 接 
等 ,保证 演出 的 顺利 进行 。 

指挥 的 工作 已 在 第 二 章 作 了 介绍 ,应 强调 ,在 学 习 了 各 个 细节 以 后 ,实际 运用 时 应 注意 变化 
的 丰富 , 随 着 运用 内 容 的 变化 ,相互 之 间 应 自然 地 协调 起 来 ,不 能 仅仅 打 拍 子 ,动作 刻板 ,没有 感 
情 , 或 者 目的 不 明确 , 乱 加 变化 ,华而不实 。 

在 动作 要 求 既 丰富 而 又 有 变化 的 同时 ,还 应 注意 动作 本 身 和 与 音乐 的 协调 。 音 乐 的 流畅 也 应 
体现 在 动作 的 流畅 上 ,动作 连贯 , 主 次 分 明 ,干净 利落 ,不 拖泥带水 ;力量 的 聚集 与 释放 迅速 到 位 ， 
拍 点 清晰 ,线条 流畅 ;左右 手 分 工 明确 ,变化 灵活 ,自如 得 体 ,指挥 动作 和 音乐 鱼水 相 融 ,同步 前 
进 , 共 同 歌 唱 。 


第 七 节 整体 表现 


成 功 的 合唱 表演 依赖 于 合唱 表演 群体 各 方面 的 出 色 表现 。 指 挥 、 合 唱 、 伴 奏 之 间 密 切合 作 .协调 
一 致 .配合 默契 ,作为 一 个 密 不 可 分 的 表演 群体 ,会 给 观众 留 下 一 个 良好 的 团队 形象 和 美的 享受 
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合唱 的 表演 要 有 群体 歌唱 的 饱满 热情 ,要 精神 振奋 ,精力 充沛 ,全 身心 地 投入 演唱 。 合 唱 队 员 
要 专注 于 与 指挥 的 配合 ,歌唱 要 充满 激情 ,使 人 们 从 歌声 ,从 形体 和 表情 中 感受 到 整体 的 合作 ЭЖ 
体 的 精神 和 整体 的 力量 。 要 注意 避免 过 于 激动 ,情绪 过 于 亢奋 ,或 因 精神 紧张 ,使 声音 失去 良好 的 
控制 ,影响 到 音准 ,节奏 ,甚至 出 现 跑 调 ,速度 不 稳 等 不 良 情 况 。 一 支 成 熟 而 有 经 验 的 团体 ,在 合唱 
表演 中 应 保持 轻松 、 自 然 、. 积 极 的 歌唱 状态 和 充满 激情 活力 的 精神 面貌 。 


二 、 情 感 表 现 


由 于 合唱 与 文学 的 紧密 关系 ,合唱 歌曲 的 情节 和 情感 内 容 是 非常 明确 和 丰富 的 。 合 唱 表 演 的 
首要 任务 便 是 以 饱满 的 歌唱 热情 将 歌词 与 音乐 中 蕴含 的 内 容 全 面 准确、 深刻 地 揭示 出 来 。 将 作 
曲 家 所 注入 的 丰富 而 又 不 同 的 感情 揭示 出 来 ,将 指挥 家 的 二 度 创造 表现 出 来 。 声 音 优美 ,感情 真 
ШК, 以 自我 的 感动 去 感动 观众 ,以 自我 的 热情 去 唤起 观众 的 热情 ,以 美的 歌唱 ,给 观众 以 美 
的 感受 
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、 服 装 


演出 的 服装 要 整洁 。 服 装 样式 设计 要 大 方 . 庄 重 ,避免 过 于 华丽 怪异 ,装饰 过 于 繁杂 ЕЛІН 
花 综 乱 。 制作 要 精细 合体 。 从 总 体 上 说 :“ 要 有 利于 表现 人 的 气质 和 精神 面貌 。 有 利于 掩盖 形体 
缺陷 ,有 利于 吻合 音乐 的 形式 和 内 容 , 有 利于 与 环境 、 场 合 的 协调 。 合 唱 的 服装 不 是 服装 表演 , 因 
此 ,应 该 明确 和 坚持 着 装 为 演唱 服务 的 原则 ,不 能 喧 宾 夺 主 。 


Po. BAR 


合唱 表演 ,由 于 人 多 , 声 部 多 ,应 有 一 个 很 好 的 合理 的 演出 队 形 。 队 形 的 排列 也 有 一 些 基 本 的 
原则 需要 遵循 。 归 纳 起 来 有 如 下 几 个 方面 : 

(—) 队 形 排列 根据 演唱 的 需要 来 安排 ,要 有 利于 舞台 音响 的 特点 ,有 利于 声 部 配合 ,有 利于 
指挥 对 整体 的 控制 ,有 利于 合唱 整体 的 音响 的 发 挥 ( 见 第 三 章 第 四 节 )。 

(С) 队 形 排列 要 考虑 演出 整体 上 的 协调 来 安排 。 要 有 利于 演出 的 气氛 ,有 利于 表现 团队 的 
精神 面 艇 ,有 利于 加 强 整 体 演 出 效果 。 既 照顾 到 声 部 的 靠拢 ,又 照顾 到 视觉 形象 。 

(=) 要 适合 特定 的 环境 和 条 件 、 适 合 特定 的 演唱 形式 和 内 容 。 要 避免 与 合唱 表演 不 相 适 应 
的 队 形变 化 ,否则 易 使 声音 分 散 ,不易 靠 拢 ,不 能 很 好 地 注意 指挥 的 手势 ,影响 声 部 合作 ,不 仅 不 
能 收 到 很 好 的 演出 效果 ,还 会 因此 而 转移 观众 的 注意 力 ,使 人 们 不 能 专注 地 去 欣赏 本 应 以 听觉 为 
主 的 合唱 音乐 ,并 因此 而 影响 整体 演出 效果 。 

由 此 可 见 , 合 唱 表 演 活动 是 从 准备 到 演出 的 全 过 程 中 所 有 劳动 的 总 体 展现 。 它 将 作品 选择 、 
指挥 处 理 ,演唱 、 伴 奏 、 服 装 、 化 装 ,精神 面貌 , 队 形 排列 以 及 舞台 音响 .灯光 等 各 个 方面 融合 为 一 
体 , 形 成 了 人 们 的 听觉 和 视觉 上 的 总 的 感受 ,并 作为 一 个 整体 表现 为 人 们 去 欣赏 和 评价 。 


思考 与 练习 


. 合唱 表演 评 鉴 的 基本 内 容 是 什么 ? 

. 合唱 艺术 具有 哪些 主要 特征 ? 

. 合唱 表演 有 哪些 类 型 ? 

. 合唱 表演 群体 的 作用 是 什么 ? 

. 合唱 表演 曲目 选择 的 依据 是 什么 ? 

. 合唱 表演 的 基本 技巧 涵 括 哪些 内 容 ? 

. 合唱 声音 质量 的 一 般 要 求 是 什么 ? 特殊 要 求 是 什么 ? 
. 衡量 声音 好 与 不 好 的 标准 是 什么 ? 

. 合唱 艺术 表现 的 基本 内 容 是 什么 ? 

10. 什么 是 合唱 的 特性 ? 

11. 指挥 在 合唱 表演 中 的 表现 原则 是 什么 ? 
12. 如 何 理 解 指 挥动 作 的 简洁 与 丰富 ? 
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ж-ш ганат 


一 、 春 雨 沙沙 (童声 合唱 )(《 素 描 三 首 》 之 一 ) 


(一 ) 作者 介绍 

RFB(1936— УЕ Ж 江苏 宜兴 人 。1959 年 毕业 于 中 央 音 乐 学 院 作曲 系 。 中国 音乐 家 协 
会 会 员 .中 国 合唱 协会 理论 创作 委员 会 主任 。 曾 任 人 民 音乐 出 版 社 总 编辑 。 他 的 作品 旋律 生动 , 结 
构 和 声 严 谨 ,著名 作品 有 童声 合唱 套 曲 《素描 三 首 一 一 春雨 沙沙 . 铃 兰 .蒲公英 在 秋风 中 微笑 } 等 。 

(二 ) 作品 分 析 


全 曲 为 有 引子 和 尾声 的 单 二 部 曲 式 结构 。 带 有 变 微 音 的 中 国 传统 音阶 羽 调 式 。 3-8. 基本 


情绪 是 "有 生气 地 ”。 作 品 通过 对 “春雨 沙沙 "情景 的 着 力 浑 染 , 生 动 表现 出 少年 壮志 、 朝 气 莲 勃 的 
艺术 形象 。 是 一 首 为 少年 儿童 喜欢 并 广 为 传 唱 的 歌曲 。 


引子 À B 尾声 
m1 r r r 
1—18 19—34 35—53 54—76 


HERA): 

(三 ) 艺术 处 理 

歌曲 从 宁静 中 开始 ,力度 由 弱 渐 强 到 达 音 乐 的 高 潮 后 又 逐渐 减弱 , 回 到 宁静 中 结束 。 歌 唱 春 
雨 滋润 着 大 地 ,一片 生 机 盘 然 的 大 好 春光 ,好像 一 幅 铺 新 的 水 墨 画 ,展现 在 大 家 面前 。 

钢琴 伴奏 以 属 和 蓄 匡 音 作 为 前 奏 , 合 唱 的 引子 (第 2 一 18 小节) 从 弱 拍 开始 ,运用 “沙沙 ”的 
谐音 ,并 结合 三 拍子 节奏 重音 的 特点 ,形象 地 表现 出 春雨 腔 胱 的 田野 风光 ;A 段 (第 19 — 34 小 
节 ) 的 主旋律 由 第 二 声 部 担任 , 带 有 广东 民歌 特点 。 咬 字 要 清晰 ,色调 应 明朗 ,伴唱 声 部 的 “沙沙 ” 
音量 要 适当 控制 ,音色 爱 及 、 柔 和 一 些 ,各 声 部 层次 要 清楚 。B 段 ( 第 35 — 53 小 节 ) 为 第 一 、 二 声 
部 组 成 的 复 调 乐 段 ,旋律 采用 湖南 民歌 的 音调 。 第 二 声 部 是 旋律 声 部 的 模仿 声 部 ,力度 应 稍 弱 于 
第 一 声 部 ,但 每 句 的 第 1.3 小 节 要 唱 清 楚 ,4、5 小 节 弱 一 些 , 让 另 一 声 部 的 乐句 能 从 容 进 入 ,反复 
时 加 入 领唱 的 华 彩 乐句 " 啊 "”, 似 伴随 着 言 人 的 春雨 愉快 歌唱 。 三 个 声 部 三 个 层次 ,各 声 部 的 任务 
转换 要 明确 。 领唱 的 音色 应 飘逸 秀丽 ,并 做 幅度 较 大 的 渐 强 渐 弱 ,以 增加 音乐 的 幻想 色彩 。 第 50 
— 53 小 节 既 是 B 段 的 结束 名 ,也 是 尾声 的 连接 名 ,必须 表现 出 音乐 的 连贯 和 情绪 的 对 比 , 以 推 
出 尾声 的 高 潮 。 尾 声 ( 第 54 一 73 小 节 ) 主 要 是 第 一 、 二 声 部 和 第 三 声 部 的 轮 唱 , 第 一 、 二 声 部 以 柱 
式 和 弦 构 成 丰满 的 和 声效 果 ,第 三 声 部 以 低 八 度 的 旋律 与 上 方 声 部 轮 唱 呼 应 ,全 曲 在 充满 迷 幻 色 
彩 的 和 声 连接 中 逐渐 转 弱 , 回 到 宁静 中 结束 。 

(四 ) 动作 设计 

整体 上 指挥 动作 应 轻柔 而 富 于 动感 ,以 手 和 腕 部 打 合 拍 为 主 ,点 、 线 清楚 地 一 小 节 打 一 拍 ,但 
有 时 为 控制 速度 的 准确 和 协调 声 部 间 的 节奏 一 致 ,也 需 间 以 打分 拍 来 提示 ;有 长 音 或 节奏 型 的 伴 
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声 部 的 旋律 线条 ， 
[24 


并 注意 调控 伴唱 声 部 的 音量 ;B 段 的 指挥 手势 要 分 清 各 声 部 的 层次 ， 提 示 各 声 部 的 旋律 走向 ; 尾 
声 部 分 应 提示 各 声 部 旋律 的 连贯 性 以 及 保证 和 声 的 平衡 与 饱满 ,指挥 的 表情 也 应 兴奋 和 激动 ,第 
70 小 节 以 后 逐渐 收缩 动作 运动 的 幅度 ,提示 合唱 力度 的 减弱 ;合唱 收 声 以 后 , 收 拍 动作 平静 而 富 


有 弹性 的 指挥 两 小 节 尾 奏 , 在 宁静 的 弱 声 中 结束 全 曲 。 


首 ) 之 一 


春雨 沙沙 
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唱 时 ,要 利用 双手 分 工分 别提 示 伴 唱和 旋律 声 部 。A 段 的 指挥 动作 应 突出 第 
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二 、 蒲 公 英 在 秋风 中 微笑 (童声 合唱 )(《 素 描 三 首 ) 之 三 ) 

(一 ) 作者 介绍 

ЖОР (И СТТ) 

(=) 作品 分 析 

全 曲 是 一 首 以 领唱 与 合唱 相 呼 应 的 复 调 性 合唱 作品 。 为 带 引 子 的 三 部 曲 式 结构 。 带 有 变 币 
音 的 中 国 传统 音阶 了 羽 调式 。 人 - 拍 。 基 本 情结 为 舒展 , 飘 馆 。 


引子 A B А 
г r гл r—— 
1--4 4—21 22 — 30 30— 40 
Ld ш] 
f 羽 ( 含 变 征 音 ): 
(三 ) 艺术 处 理 


歌曲 以 颂扬 蒲公英 随 风 飘扬 、 四 海 为 家 的 自然 品质 来 寅 意 少 年 儿童 立志 长 大 后 到 祖国 各 地 
“去 安家 ,去 播种 ,去 创造 "的 远大 志向 。3 小 节 引 子 是 以 轻柔 的 钢琴 伴奏 主 和 艾 分 解 和 藤 与 合唱 
构成 ,合唱 以 虚 字 “ 啦 ” 唱 出 飘逸 轻柔 的 声音 ,与 钢琴 的 音色 混 为 一 体 ,好 像 微风 中 轻 轻 桔 起 的 白 
色 的 小 花 ,淡淡 地 引出 合唱 。A 段 主题 的 第 一 次 出 现 是 在 合唱 长 音 伴 唱 下 的 领唱 ,朴实 而 自然 , 领 
唱 者 应 选择 自然 清纯 的 女 高 音 担任 ,风格 必须 淳朴 率真 ,不 矫 揉 造 作 ,伴唱 声 部 起 着 衬托 的 作用 ， 
随 着 旋律 的 发 展 而 有 所 起 伏 变 化 ;第 13 至 21 小 节 为 A 段 的 反复 ,但 织 体 有 所 改变 ,首先 由 第 一 
声 部 担任 第 一 .二 名 的 主旋律 ,二 .三 声 部 起 着 加 强 和 声效 果 的 作用 ,领唱 声 部 则 飘 在 上 方 唱 出 华 
彩 乐 句 ,接着 由 第 三 声 部 演唱 三 、 四 乐句 的 旋律 ,第 一 、 二 乐句 则 对 第 三 声 部 做 出 积极 的 呼应 ;B 
BOGS 21 至 29 小 节 ) 是 全 曲 的 高 潮 ,领唱 “祖国 的 土地 到 处 有 春光 ,去 安家 ,去 播种 ,去 创造 "是 歌 
曲 的 主题 ,二 连 音 的 切 分 节奏 必须 唱 得 情 真 意 切 ,激情 沾 涯 ,伴唱 声 部 的 跟 进 也 必须 与 领唱 的 情 
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绪 一 致 ;高 潮 的 最 后 一 小 节 ( 第 29 小 节 ) 要 减弱 下 来 ,回复 到 抒情 柔美 的 情境 之 中 ; 接 下 来 的 A 
段 是 A 段 的 紧缩 再 现 ,第 一 、 二 句 保持 了 A 段 的 原型 ,后 两 句 则 紧缩 为 “微笑 啊 微笑 ”, 必 须根 据 
乐句 的 紧缩 相应 地 加 以 音量 与 力度 的 控制 。 结 束 句 为 (第 36 = 40 小节) 下属 到 主 的 进行 ,最 后 以 
大 和 弦 结 尾 ,减少 了 解决 的 尖锐 ,充满 明亮 和 柔和 的 感情 ,更 显 清淡 与 柔和 ,增强 了 音乐 色彩 的 变 
ZJ ,并 在 充满 遐想 的 意境 中 轻 轻 地 结束 。 

钢琴 伴奏 应 保持 清新 而 富有 想像 的 格调 ,强调 触 键 的 轻柔 和 连贯 ,注意 踏板 的 运用 ,以 求 与 
合唱 的 音乐 情绪 相 协 调 。 

(四 ) 动 作 设计 

指挥 动作 在 整体 上 柔和 飘逸 .可 用 合拍 击 拍 ,但 要 注意 交替 拍子 的 出 现 。 前 奏 只 须 提示 进入 ， 
控制 音乐 的 情绪 ,不 必 打 三 拍子 图 式 , 合 唱 进 入 时 则 要 依次 给 各 声 部 的 气 口 ,并 按 九 拍子 图 式 击 
їн ,稳定 节奏 和 速度 ,可 以 采用 双手 分 工 的 办 法 ,一 只 手指 挥 长 音 , 另 一 只 手 引入 旋律 ,再 在 同 节 
奏 的 二 连 音 处 统一 起 来 。A 段 伴唱 声 部 的 收 拍 必须 与 旋律 声 部 的 起 拍 同步 ,有 和 领唱 的 部 分 ,指挥 
应 注意 伴唱 声 部 的 起 、 收 ,对 领唱 主要 是 控制 好 速度 ,第 二 ,三 声 部 演唱 旋律 时 ,手势 应 清楚 果断 ， 
对 领唱 的 呼应 只 须 给 以 提示 。B 段 节奏 较为 活跃 ,指挥 动作 应 明显 地 富有 弹性 和 动感 , 随 着 旋律 
线 的 升 起 , 辟 部 的 动作 幅度 适当 加 大 ,充满 激情 ,饱满 有 力 ,“ 安 家”、“ 播 种 ”的 切 分 节奏 要 稍 有 和 镍 
钳 ,至 第 28 小 节 的 “ 创 " 是 全 曲 的 最 高 音 ,也 是 最 强 (f) 的 地 方 ,动作 幅度 也 是 相对 最 大 的 地 方 ， 
第 29 小 节 开 始 减 弱 , 指 挥动 作 也 逐渐 收缩 ,最 终 回 到 开始 时 的 静 说 之 中 。A 段 再 现时 只 有 AB 
长 度 的 一 半 ,在 音乐 的 渐 弱 中 动作 幅度 缩小 , 少 用 臂 部 ,以 面部 表情 和 眼睛 配合 手 的 动作 提示 音 
乐 复归 平静 ,直至 自然 的 静止 .不 动 声 色 的 收 拍 , 留 给 听众 无 限 的 遐想 ,蒲公英 胸怀 大 志 , 微 笑 、 高 
兴 地 飞 向 四 面 八 方 。 
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=. MABE SB) КИЯЛ BS (АА ЖНЖ НИЯ 8-25) 


(—) 作者 介绍 ы 

张 以 达 (1941 一 。) 作 曲 家 、 指 挥 家 。 毕 业 于 中 央 音 乐 学 院 作 曲 系 。 从 事 音乐 创作 多 年 。80 
年 代 转 向 童声 合唱 的 研究 和 创作 ,亲自 组 建 和 担任 童声 合唱 团 的 指挥 ,逐渐 形成 自己 的 风格 ,在 
合唱 界 产 生 了 一 定 的 影响 。 他 的 许多 民歌 改编 的 作品 ,以 民族 调式 和 声 结合 现代 的 和 声 技法 ,使 
传统 的 民歌 既 具 有 现代 的 表现 手法 ,又 不 失传 统 的 风格 , 既 受 到 广大 少年 儿童 的 欢迎 ,又 得 到 音 
乐 界 肯定 ,赋予 民歌 以 新 的 生命 ,达到 推陈出新 的 目的 。 他 指挥 的 合唱 团 CRAM AB AB 
美 ,和 声色 彩 丰 富 , 发 展 变化 自然 ,民族 韵味 浓郁 ,不 失 天 真 地 具有 童 趣 和 清纯 ,受到 国内 外 的 好 
评 。 

(二 ) 作品 分 析 

这 是 一 首 根据 云南 民歌 改编 的 对 答 体 童声 合唱 ,B 微调 式 。 2. 基本 速度 为 “在 行 板 的 基 


础 上 自由 地 加 快 或 碱 慢 "(Andante ad lib)。 原 来 的 民歌 为 内 部 扩展 重复 的 一 段 体 、 多 段 歌词 的 分 
节 歌 。 现 为 带 引 子 的 变奏 曲 式 。 


前 奏 引子 A A, A; As HEG А, 
г] гл гт г [—— гү г 
1-16 17-30 31—49 31—53 54—70 71—93 94 95—131 


Bat: 
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(三 ) 艺术 处 理 

前 奏 16 小 节 , 钢 酚 以 自由 速度 ,四 度 愉 置 的 和 弦 长 音 上 方 的 一 系列 下 行 , 带 有 装饰 的 音 型 模 
进 , 有 如 展现 在 我 们 面前 云南 多 彩 的 靓丽 风光 ,一 串 清脆 上 行 的 五 声音 列 引出 天 真 的 歌声 。 前 奏 
的 形象 ,是 整个 合唱 的 缩影 ,揭示 出 全 曲 的 音乐 风格 。 

引子 (第 17 一 30 小 节 ): 低 音声 部 率先 发 问 ,热情 明朗 ,高 声 部 的 和 四 相 呼应 可 忽悠 远 ,加 上 钢 
琴 的 重复 ,好像 层 适 的 回声 ,因此 伴唱 和 伴奏 都 要 轻 。 

A BEC 31 一 49 小 节 ): 领 唱 开 始 不 要 太 快 ,要 热情 富有 风趣 。 钢 琴 伴奏 柔和 轻盈 地 陪衬 。 

Ay 段 :旋律 为 A 段 的 重复 ,但 为 了 使 歌声 更 加 活跃 ,加 入 了 轻 轻 地 节奏 音 型 的 伴唱 ,由 于 歌 
词 节 奏 密 集 ,要 强调 咬 字 吐字 的 清晰 (以 后 在 速度 加 快 时 这 个 问题 更 应 引起 注意 )。 伴 奏 也 以 活 泌 

音 型 跟 进 ,与 伴唱 一 起 陪 守 和 支撑 着 领唱 , 须 注意 伴奏 中 十 六 分 音符 的 均匀 和 稳定 ,把 握 合唱 
的 速度 。 

Ay BEGE 54—70 小 节 ): 领 唱 声 部 由 第 一 声 部 担任 ,第 一 句 的 “小 乖乖 " 改 为 断 音 , 在 低 声 部 
伴唱 出 现 新 的 音 型 变化 ,对 高 声 部 的 某 些 重点 乐句 的 节奏 加 以 变化 和 强调 ,突出 两 个 声 部 强 弱 对 
比 , 轻 巧 灵活 的 应 和 关系 ,形成 欢快 活路 的 音乐 气氛 。 

妨 眉 (第 71 一 94 小 节 ): 两 声 部 的 轮 唱 。 情 绪 逐 渐 热 烈 。 以 内 部 扩展 的 手法 使 乐 段 延长 ,为 
了 形成 短 乐句 的 不 断 重复 所 形成 的 滔滔 不 绝 的 逗趣 效果 ,乐句 开始 小 节 ( 第 71 小 节 ) 节 拍 改 为 三 
拍子 ,然后 自 第 83 小 节 由 弱 到 强 ,第 86 小 节 后 形成 全 曲 的 高 潮 ,以 强 的 气势 收尾 。 

А, Bt SB 95 — 131 小 节 ) :这 是 最 长 的 一 个 乐 段 ,由 于 内 部 的 扩展 和 外 部 的 补充 ,使 这 个 乐 段 
最 长 , 音 型 的 重复 ,速度 和 力度 的 逐渐 加 强 .加 快 ,形成 全 曲 情绪 最 热烈 的 段落 ,接着 是 复 然 而 目 ， 
小 节 延 长 休止 后 ,以 最 强 ( 太 ) 的 广度 放 慢 速度 饱满 而 有 力 地 唱 出 "我 跟前 ”, 再 以 轻声 唱 出 短促 的 
“ 哑 嘿 "轻快 而 该 谐 地 结束 全 曲 , 给 人 以 回味 。 乐 段 开始 时 三 拍 的 前 奏 ( 第 93 一 94 小 节 ) 速 度 渐 
慢 ,然后 一 板 一 眼 \ 饱 满 有 力 地 唱 出 “小 乖乖 ", 再 由 慢 渐 快 地 至 第 98 小 节 上 板 ,口齿 伶俐 ,清脆 风 
趣 的 问答 要 快 而 不 乱 。 

综观 全 曲 ,除了 A 段 主题 呈 示 以 外 ,其 余 四 个 变奏 ,虽然 旋律 大 同 小 异 ,但 在 变奏 手法 上 各 
有 不 同 ,如 旋律 . 织 体 \ 速 度 ,力度 .唱法 和 钢琴 伴奏 等 ,我 们 应 当 认真 学 习 ,除了 乐谱 上 的 标记 以 
外 ,还 应 围绕 音乐 内 容 和 风格 找 出 其 他 的 艺术 处 理 手法 ,以 求 更 生动 地 丰富 艺术 表现 力 。 

(四 ) 动作 设计 

这 是 一 首 轻快 活 泌 的 合唱 ,虽然 内 容 和 情绪 单一 ,但 不 同 的 乐 段 (变奏 ) 有 着 不 同 的 唱法 和 束 
度 力度 的 变化 ,情绪 也 越 来 越 热烈 ,因此 指挥 的 动作 也 应 有 相应 的 变化 。 根 据 音乐 风格 表现 ,应 
以 拍 点 清楚 、 轻 快 跳 路 的 合拍 动作 为 主 , 臂 部 的 使 用 尽量 节约 ,只 在 慢 速 时 才 用 。 指 挥 童声 合唱 面 
部 表情 和 动作 都 可 以 稍微 夺 张 一 些 , 根 据 合唱 队员 的 年 龄 ,尽量 使 用 他 们 熟悉 的 语言 和 动作 , 8] 
导 正 确 的 歌唱 和 启发 感情 的 投入 。 

(1) 前 奏 :指挥 应 给 钢琴 前 奏 的 气 口 ,提示 进 入 ,以 后 可 以 用 手 在 胸 前 的 微小 动作 跟随 前 进 ， 
到 第 16 小 节 长 音 时 双手 再 做 合唱 声 部 进入 的 预备 动作 。 

(2) 引子 :用 分 拍 ,动作 稍 大 ,19 小 节 的 长 音 用 一 只 手 保持 , 另 一 只 手 转换 “ 唆 唆 ", 第 一 句 延 
长 音 收 拍 后 再 开始 第 二 句 。 注 意 弱 的 力度 动作 要 小 而 柔和 。 

G) A 段 :动作 应 轻巧 富有 弹性 ,领唱 进入 后 要 有 情绪 的 启发 ,控制 钢琴 伴奏 要 速度 稳 ,力度 
弱 ,音色 柔和 。 
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(4) А, 段 :注意 力 应 转 人 控制 领唱 和 伴唱 声 部 的 音量 和 音色 对 比 , 领 唱 音色 明亮 ,伴唱 音色 
柔和 并 稍 有 弹性 ,一 只 手 跟 随 旋律 前 进 , 另 一 只 手指 挥 伴唱 声 部 。 

(5) A: 段 :动作 随 着 多 变 的 织 体 ,处 理 好 双手 分 工 , 基 本 上 可 以 一 只 手 专注 于 第 二 声 部 的 长 
音 、 后 半 拍 进 人 等 需要 给 以 准确 的 提示 ,由 于 织 体 的 变化 情绪 逐渐 热烈 ,指挥 应 在 表情 上 激发 合 
唱 队 员 的 情绪 兴奋 。 开 始 小 节 半 拍 的 “小 乖 " 应 用 短促 的 动作 ,展示 孩子 们 的 活泼 机灵 的 神态 。 

(6) A; 段 : 随 着 音乐 的 发 展 ,有 的 地 方 可 以 用 合拍 (如 第 81 至 89 小 节 ) ,加 强 语言 表现 的 力 
BE Ж 63 小 节 开 始 隔 一 拍 轮 唱 ,力度 突 然 转 弱 又 渐 强 直到 结束 。 

(7) Ag Bes 5% 94 小 节 间 奏 的 渐 慢 指挥 要 带动 前 进 ( 如 果 钢 琴 单独 排练 时 已 经 熟练 ,指挥 也 
要 以 动作 跟 进 ) ,第 95 至 96 小 节 速 度 随 势 放 慢 加 强 音 的 “小 乖乖 来 "动作 要 大 ,第 97 小 节 随 之 又 
渐 快 ,从 “什么 弯 弯 上 天 ” 改 用 合拍 ,再 小 心地 稍 许 加 速 , 从 第 118 小 节 开 始 ,指挥 应 注意 提示 音乐 
的 力度 和 音色 的 变化 起 伏 ,第 118 到 121 小 节 是 第 一 次 由 弱 到 强 ,第 122 至 125 小 节 仍 应 由 弱 渐 
强 ,第 二 次 起 伏 的 动作 幅度 和 音响 的 力度 应 比 第 一 次 更 大 ,第 126 小 节 的 休止 必须 充分 ,结束 句 
的 手势 要 充分 放 开 , 强 而 有 力 的 延长 音 突然 转 人 弱 的 半 拍 “来 "和 更 弱 的 “外 ”, 收 拍 风趣 幽默 ,在 
视觉 和 听觉 上 造成 一 种 新 颖 和 生动 的 艺术 效果 。 


A. BSR ARE AI) 


(一 ) 作者 介绍 

Ж3ЖІТ(1903-- ) 作 曲 家 、 音 乐 教育 家 。 湖 南 邵 阳 人 。 曾 在 湖南 长 沙 岳 云 学 校 艺术 专修 科学 
习 音 乐 ` 绘 画 。 北 伐 战 争 时 期 在 工人 \ 农 民运 动 中 做 组 织 .宣传 工作 ,后 又 参加 广州 、 海 丰 起 义 。 
1931 年 人 上 海 国 立 音 乐 专科 学 校 从 师 黄 自学 习 和 声 、 作 曲 并 选修 钢琴 ,1934 年 曾 以 自己 创作 的 
钢琴 曲 《 收 童 短笛 》 获 得 俄罗斯 作曲 家 齐 尔 品 举办 的 “征求 中 国 风味 钢琴 曲 ” 比 赛 第 一 名 。 抗 日 战 
争 爆发 后 ,投身 抗日 救亡 运动 ,参加 上 海 文化 界 抗日 救亡 演 剧 一 队 ,经 武汉 到 重庆 ,任职 于 中 国电 
影 制 片 厂 和 育才 学 校 音乐 组 ,1941 年 “皖南 事变 ”后 到 新 四 军 和 鲁迅 艺术 工作 团 .1943 年 到 延安 。 
1949 年 以 后 , 任 上 海 音乐 学 院 院 长 .中 国 音乐 家 协会 副 主席 等 职 。 他 的 创作 体裁 形式 多 样 ,创作 
手法 简洁 ,结构 严 遵 ,音乐 充满 激情 。 尤 其 善于 运用 民间 音乐 素材 ,形象 地 表现 多 种 内 容 和 情绪 ， 
如 《春天 里 》《 上 战场 》《 星 春泥 》《 不 滤 黄 河 拆 不 休 } 等 ;也 善于 熟练 地 利用 专业 作曲 手法 表达 中 
国 的 民族 感情 ,如 《新 世纪 的 前 奏 ?( 原 名 《一 九 四 二 年 前 奏 曲 》) 《嘉陵 江上 》《 游 击 队 歌 》《 胜 利 
进行 曲 《 新 中 国 的 青年 } 等 。 他 还 创作 了 多 部 电影 音乐 和 管弦 乐 作品 ,如 《晚会 》《 森 吉 德 玛 》, 电 
影 《 宋 景 诗 ) 等 。 | 

田汉 (1898 一 1968) 湖 南 长 沙 人 。 早 年 投身 五 四 运动 ,后 留学 日 本 ,1925 年 创办 进步 文艺 团 
体 南 国 社 ,积极 投入 左翼 文化 运动 ,并 成 为 重要 的 中 坚 力量 。 一 生 创 作 了 许多 剧本 .诗歌 .歌词 ,与 
聂 耳 \ 洗 星海 等 合作 创作 了 大 量 的 歌曲 ,通过 电影 .话剧 得 到 广泛 流传 。 影 响 最 大 的 有 《义勇 军 进 
行 曲 中 华人 民 共 和 国 国歌 )《 毕 业 歌 》《 码 头 工人 ) 等 。 

(二 ) 作品 分 析 

1939 年 为 中 国电 影 制 片 厂 拍摄 的 电影 《胜利 进行 曲 )? 创 作 的 插曲 (无 伴奏 合唱 )。 采 用 湖南 


Ф 《和 胜利 进行 曲 》 由 田汉 编剧 , 史 东 山 导演 ,是 一 部 带 有 记录 性 的 故事 片 。 影 片 表现 1939 年 的 长 沙 会 战 ,我 国 军队 和 湖南 
人 民 同 仇敌 心 , 进 行 英勇 战斗 ,最 终 战 胜 敌 人 的 故事 ， 
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民歌 中 劳动 号 子 《 夯 歌 》 的 音调 和 节奏 ,表现 抗日 战争 中 军民 合作 ,支援 前 线 ,对 胜利 充满 坚定 信 
心 和 乐观 精神 的 劳动 场面 ,受到 广大 群众 欢迎 。 歌 词 采用 七 字句 式 一 段 体形 式 , 具 有 民歌 风格 , 节 
奏 鲜 明 ,朗朗 上 口 ,为 音乐 创作 提供 了 很 好 的 基础 。20 世纪 30 年 代 ,我 国 合唱 创作 手法 还 比较 单 
一 , 贺 绿 汀 能 够 以 民族 音乐 为 素材 ,结合 欧洲 专业 作曲 手法 ,创作 出 富有 鲜明 的 时 代 特 点 、 民 族 风 
格 浓郁 、 结 构 严 说 的 无 伴奏 合唱 作品 ,受到 群众 的 欢迎 ,在 当时 和 现在 都 具有 深远 的 意义 。 
全 曲 为 d 羽 调式 ,第 7.8 和 11、12 小 节 倾 向 关系 大 调 ,其 中 G A 两 个 音 为 湖南 湘 中 民歌 
调式 中 所 特有 。 
歌曲 为 七 字句 式 的 一 段 体 ,篇 幅 短 小 , 仅 有 15 小 节 ,是 五 句 式 的 基本 乐 段 (1 一 10 小节) 加 
扩充 (第 11 至 15 小 节 ) 而 形成 不 规则 的 自由 式 乐 段 。 
г | г л 
а b с 4 а, a, b, 
а 11:1—2 3—4 5-6 7 一 8 9 一 10 11 一 12 13—15 


合唱 采用 主旋律 与 音 型 式 伴 唱 的 织 体 , 有 如 劳动 号 子 中 的 一 领 众 和 ,其 中 第 1 小 节 的 音调 在 
全 曲 出 现 三 次 ,是 贯穿 全 曲 的 主导 音调 。 全 曲 旋律 的 节奏 以 密集 和 扩展 交替 进行 ,第 一 次 扩展 变 
秦 形 成 段落 的 界限 ,第 二 次 则 是 全 曲 的 结束 。 

(=) 艺术 处 理 

热烈 .欢快 ,充满 信心 的 歌声 ,把 歌曲 内 容 展现 在 我 们 面前 :起 伏 的 棉田 .果园 和 高 高 低 低 的 
稻田 ,田间 劳动 的 抗日 军民 ,欢快 有 力 的 歌声 中 充满 着 战胜 敌人 的 信心 。 第 1 至 10 小 节 基 本 上 是 
女声 和 男声 交替 演唱 旋律 声 部 和 音 型 伴唱 。 第 一 句 的 领唱 由 女声 担任 , 女 高 音 演唱 在 全 曲 起 主导 
作用 的 主旋律 ,应 唱 得 连贯 而 有 力 ,好 像 是 劳动 号 子 中 的 领唱 , 带 有 号 召 性 , 女 低音 以 下 方 小 三 度 
在 第 2 小 节 伴 随 进行 ,是 副 旋律 声 部 也 是 对 领唱 的 和 应 ,第 二 名 女 低音 领唱 ,男声 和 应 , 音 区 较 
低 , 音 色 浓 郁 而 温暖 ,使 旋律 声 部 增加 了 变化 和 音响 厚度 的 对 比 ; 旋 律 线 由 高 向 低 延 伸 , 引 出 男声 
的 旋律 部 分 .这 4 小 节 由 男声 两 个 声 部 组 成 劳动 节奏 的 固定 音 型 伴唱 ,应 注意 它们 之 间 的 主 副 和 
强 弱 关系 。 

BS 小 节 女 声 转 人 音 型 伴唱 , 音 型 的 节奏 组 合 也 有 变化 ,第 7.8 小 节 为 同 节奏 织 体 ,主导 音 
调 的 再 现 ,使 欢乐 的 歌声 富有 无 限 的 激情 ,第 9 10 小 节 把 原来 一 个 小 节 密 集 节奏 的 旋律 ,扩展 为 
两 个 小 节 ,在 男声 的 音 型 伴唱 声 中 形成 半 终 止 , 这 种 前 紧 后 松 的 进行 也 是 湖南 民歌 的 特点 。 扩 充 
乐句 也 可 以 理解 为 第 7.8.9 .10 小 节 的 再 现 ， 哪 怕 敌 人 波浪 涌 呀 ,我 们 结 成 一 道 铁 长 堤 ” 强 有 力 
的 同 节奏 旋律 进行 ,形成 全 曲 的 高 潮 ,然后 又 在 节奏 更 加 扩展 变化 的 再 现 中 ,连贯 .柔和 ,充满 着 
乐观 .自信 的 情绪 中 逐渐 远 去 而 结束 。 由 于 歌曲 篇 幅 短 小 ,可 以 演唱 两 遍 。 

(四 ) 排练 时 应 注意 

(1) 旋律 声 部 节奏 要 唱 准 确 ,尤其 是 十 六 分 音符 。 劳 动 节奏 的 音 型 伴唱 速度 要 稳 ,男声 两 个 
声 部 要 唱 得 像 一 个 人 一 样 ,从 弱 拍 进入 的 声 部 插 在 旋律 乐句 的 空 档 ,轻快 有 力 。 女 声音 型 伴唱 不 
要 太 强 ,力度 和 男声 不 一 样 。 

(2) #G 音 和 #C 音 要 唱 准 ,这 里 的 音 高 和 湖南 方言 的 发 音 有 密切 的 关系 ,是 形成 湖南 民歌 色 
彩 的 音调 特色 。 

(3) 第 7.8 小 节 和 第 11.12 小 节 旋 律 相同 ,建议 后 者 应 强 于 前 者 ,以 突显 歌词 中 表现 的 内 
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容 ,形成 高 潮 ,并 给 结束 句 的 喜悦 心情 以 铺垫 。 

(4) 吐字 咬 字 声母 吐字 要 有 力 , 韵 母 要 咬 住 ,无 论 多 长 的 音 ,韵母 都 不 能 改变 ,如 “ 衣 ”、 
“ 喜 ”、“ 离 "“ 咳 "等 字 。 这 首 歌 的 歌词 使 用 “一 七 镶 ”" ,特别 注意 “I” 和 母音 的 字音 不 能 咬 的 太 横 ,以 免 
影响 声音 的 高 位 置 和 共鸣 。 另 外 ,节奏 密集 的 歌词 吐字 要 准确 , 唇 . 舌 的 动作 要 灵活 ,可 以 先 采 用 
按 节奏 朗读 ,速度 由 慢 及 快 , 待 熟练 后 再 唱 , 如 “日 出 东 来 “军民 合作 ”等 。 

(五 ) 动作 设计 

因为 是 元 伴奏 合唱 ,指挥 动作 不 用 太 大 ,手腕 的 动作 可 以 多 一 些 , 使 声音 的 形象 塑造 更 为 细 
腻 。 音 型 伴唱 声 部 的 进入 , 提示 应 当 清楚 , 强 弱 拍 动作 也 要 明显 ,以 双手 分 工 , 分 别 照 顾 旋律 声 部 
和 伴唱 声 部 。 在 排练 的 过 程 中 , 随 着 合唱 队 熟 练 程度 的 增加 ,指挥 动作 也 要 逐渐 精炼 ,跟随 合唱 进 
行 ,指挥 应 更 多 地 把 精力 放 在 音乐 的 表达 上 。 

(六 ) 排练 步骤 

(1) 视 唱歌 曲 、 总 体 视 唱 、 分 声 部 视 唱 .指出 声 部 中 的 难点 .经 过 分 析 。《 星 春泥 }》 的 难点 为 : 

Ф 节奏 第 1.2 小 节 的 节奏 组 合 在 全 曲 中 出 现 过 多 次 ,音符 时 值 和 强 弱 要 准确 ;男声 的 音 
型 伴唱 可 以 两 个 声 部 一 起 练习 ,注意 强 弱 拍 的 结合 。 女 声 的 音 型 伴唱 节奏 应 当时 值 均匀 ,每 一 拍 
的 第 一 分 拍 强 ( 带 有 强 音符 号 )。 

@ 音准 С MIC 的 音准 要 反复 练习 。 第 15 小 节 的 长 音 , 一 定 要 坚持 声音 的 高 位 置 和 气息 
的 支持 ,保证 渐 弱 时 的 音准 和 力度 。 

@ 力度 第 8 小节 男 高 音 和 女 高 音 的 主旋律 形成 假 超越 ,虽然 此 处 力度 要 求 比较 强 (六 ,但 
超越 声 部 不 要 唱 得 太 强 。 | 

(2) 声 部 练习 ”这 是 非常 重要 的 一 环 , 由 声 部 长 或 指定 的 视 唱 程度 较 高 的 同学 辅导 ,力求 根 
据 指 挥 的 要 求 严 格 、 准 确 地 完成 。 

(3) 第 一 次 合 排 在 节奏 和 音准 必须 准确 的 前 提 下 ,重点 要 求 声 部 间 的 配合 ,使 合唱 队员 了 
解 作品 的 整体 音响 效果 ,在 此 之 前 ,可 以 在 现场 对 各 声 部 的 练习 结果 逐一 进行 检查 (验收 )。 并 给 
以 表扬 或 批评 。 合 排 的 最 后 ,指挥 对 存在 的 问题 提出 进一步 的 要 求 , 有 的 可 以 当场 解决 ,有 的 则 留 
给 第 二 次 声 部 排练 。 

(4) 第 二 次 声 部 排练 ”根据 情况 ,可 以 采取 一 个 或 两 个 声 部 合 排 , 如 男 ,女声 部 或 外 声 部 、 内 
声 部 。 总 之 ,应 根据 指挥 的 要 求 不 懈 地 努力 ,以 达到 应 有 的 水 平 。 如 果 第 一 次 声 部 排练 能 达到 指 
挥 要 求 的 标准 ,第 二 次 可 以 不 进行 声 部 排练 。 在 此 之 前 ,一 切 演 唱 中 的 技巧 问题 应 当 基本 都 已 解 
决 ,现在 应 提出 实现 指挥 的 总 体 艺术 处 理 方案 ,主要 是 整体 布局 ,高 潮 的 处 理 和 感情 表现 。《 垦 春 
泥 》 体 裁 短小 ,结构 严谨 ,音乐 发 展 的 脉络 清楚 ,为 对 歌曲 的 艺术 处 理 提供 了 很 好 的 条 件 。 第 1 至 
6 小 节 是 由 男声 节奏 音 型 伴唱 ,女声 领唱 ,第 1 小 节 要 唱 得 较 强 ,音色 明亮 ,有 如 劳动 号 子 一 声 改 
喝 , 第 3 小 节 由 女 低音 领唱 ,要 唱 得 温暖 ,热情 , 男 高 音 伴唱 中 每 小 节 的 第 四 拍 应 当 弱 一 点 , 附 点 
不 能 忽略 ,而且 要 唱 得 轻松 洒脱 (以 后 凡是 节奏 音 型 伴唱 ,无 论 男声 或 女声 ,这 一 拍 都 应 这 样 唱 )， 
劳动 虽 辛 苦 却 是 愉快 的 ,女声 转 人 伴唱 时 可 以 稍 显 平淡 以 突出 男声 强 有 力 的 形象 随后 是 主 调 部 
分 ,应 注意 节奏 整齐 的 力度 ,表现 齐心 合力 创造 自由 美好 的 生活 理想 ,不 愁 吃 来 不 愁 衣 ” 要 唱 
得 连贯 柔和 ,表达 喜悦 的 心情 ; 当 再 次 出 现 主 调 合唱 部 分 时 ,力度 可 以 更 强 , 第 7 小 节 形 成 全 曲 的 
AM ,表现 军民 团结 打败 日 寇 的 决心 和 力量 ,最 后 一 句 在 连贯 柔和 的 基础 上 可 以 渐 慢 ,使 玄 悦 ОЖ 
是 的 心情 更 加 充分 ,最 后 一 小 节 可 以 延长 , 渐 弱 结束 。 
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无 伴奏 合唱 始终 要 注意 音准 ,排练 时 使 用 固定 音 高 乐器 起 音 ,最 初 可 以 用 钢琴 弹 奏 合唱 谱 跟 
随 排练 或 随时 用 音乐 中 的 某 一 个 单 音 或 和 艾 给 以 提示 ， 在 合唱 演唱 熟练 之 后 便 将 钢琴 的 部 分 去 
掉 。 要 培养 合唱 队员 的 音 高 感 . 音 程 感 以 及 和 弦 昕 觉 。《 妈 春泥》 中 的 和 声 结构 比较 简单 ,音准 容 
易 掌 握 , 只 是 音程 中 的 变化 音 有 一 定 的 难度 。 指 挥 应 当 有 非常 敏感 的 内 心 听觉 ,善于 用 各 种 方法 
启发 大 家 追求 正确 的 音准 。 排 练 时 要 求 应 严格 ,不 能 从 头 到 尾 一 遍 一 遍 的 过 ,也 不 能 动 辑 停 下 ,使 
大 家 对 作品 始终 没有 完整 的 印象 。 

当 歌 曲 能 唱 得 比较 完整 时 ,就 应 从 头 到 尾 多 合 排 几 次 ,使 进一步 熟练 ,这 时 应 重点 地 启发 大 
家 唱 出 感情 来 ,可 以 用 描绘 歌曲 内 容 的 场景 比喻 说 笑话 .做 音乐 律动 游戏 等 办 法 ,但 又 不 能 因 
为 感情 过 于 投入 而 忽略 音乐 技巧 , 璧 如 越 唱 越 快 、 音 不 准 、 不 顾 声音 质量 。 在 这 首 歌 中 ,一 拍 四 个 
十 六 分 音符 的 地 方 和 节奏 音 型 伴唱 ,就 容易 越 唱 越 快 或 随意 加 减 附 点 。 指 挥 还 应 要 求 合唱 队员 的 
面部 表情 要 和 歌曲 感情 一 致 ,要 激动 .兴奋 ,从 唱歌 技巧 来 说 ,就 是 调动 以 面部 为 主 的 肌肉 符合 唱 
歌 时 的 感情 ,更 重要 的 是 首先 自己 被 歌曲 的 内 容 感动 ,主观 上 投入 才 行 。 无 伴奏 合唱 由 于 没有 乐 
器 伴奏 ,完全 用 人 声 的 各 种 演唱 手段 独立 完整 地 表现 音乐 中 的 思想 感情 ,所 以 手法 更 为 严谨 、 细 
腻 , 指 挥 应 认真 地 研究 作品 ,调动 一 切 排练 手段 ,使 之 生动 地 再 现 。 
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五 、 等 你 到 天 明 ( 无 伴奏 男声 合唱 ) 


(一 ) 作者 介绍 

Е #7 (1913 一 1996) 作 曲 家 。 北 京 人 。 曾 就 读 于 北京 师范 学 校 艺术 科 ,1937 年 参加 西北 战 
地 服务 团 和 西北 抗 敌 团 ,在 西北 地 区 开展 抗日 歌咏 活动 。1949 年 参加 中 国人 民 解 放 军 ,并 随军 进 
人 新 疆 , 后 来 在 新 疆 军 区 政治 部 文艺 科 工作 。1986 年 任 乌鲁木齐 军区 歌舞 团 艺 术 顾 问 。 他 在 甘 
肃 、 青 海 .新 疆 各 地 ,接触 和 记录 了 大 量 西北 地 区 的 少数 民族 音乐 ,经 过 整理 和 译 配 在 国内 外 广泛 
流传 .他 是 搜集 整理 西北 地 区 (尤其 是 新 疆 地 区 ) 民 族 音乐 的 先驱 ,为 介绍 和 传播 西北 地 区 各 民族 
音乐 做 出 了 不 可 磨灭 的 贡献 。 他 创作 、 改 编 的 歌曲 有 《 风 陵 渡 的 歌声 》(1938) 《老乡 ! 上 战场 》 
(1938) 《在 那 瑰 远 的 地 方 》(1939) 《日 夜 想念 毛 主席 》(1957)《 亚 克 西 )(1958) ,歌剧 有 《两 代 人 》 
(1959) 《 带 血 的 项 链 》(1979) 《奴隶 的 爱情 》(1981)。 记 录 和 译 配 并 得 到 广泛 流传 的 民歌 有 《 达 坂 
PRAT ME) CTRL ATE) CET A FENG Е Ж) CER BY A BG) СЕН) Сш RIL) ABI AK PG 
FTE) (ЖЕК) CBE OR BY тш SL OK AP 

BBR INI — )Ж{ЕШЖ EMA. 1948 年 毕业 于 上 海 音乐 学 院 作 曲 系 。 在 中 央 乐团 任 
专职 作曲 。 特 别 擅 长 声乐 作品 的 创作 ,尤其 在 合唱 领域 获得 很 高 成 就 ,受到 国内 外 音乐 爱好 者 欢 
迎 。 著 名 作品 有 《我 们 要 和 时 间 赛 跑 》《 红 军 根据 地 大 合唱 》《 飞 来 的 花瓣 》《 把 我 的 奶 名 叫 》 以 及 
把 民歌 或 独唱 歌曲 改编 为 合唱 的 《牧歌 》( 东 蒙 民 歌 ) 和 《 乌 苏 里 船 歌 ) 等 。 

(二 ) 作品 分 析 

合唱 改编 于 1985 年 。 全 曲 为 也 大 调 , 两 段 体 ,两 段 歌词 ,反复 一 遍 结束 。A 段 (第 1 至 10 小 
т). ВЕЖ 11 至 2 小 节 ), 第 二 段 反复 时 ,B 段 自 第 12 小 节 进 入 第 二 间 房 子 (第 23 小 节 ) ,至 
第 33 小 节 处 结束 。 第 14.15 小 节 是 全 曲 的 高 潮 。 出 现 主 调 的 写作 手法 和 离 调 是 高 潮 点 ,表现 强烈 
地 思念 之 情 ,第 四 名 情绪 缓和 下 来 ,孤独 茫然 ,导入 反复 段落 。 再 现时 , 男 高 音 重复 的 歌声 ,衬托 、 
呼应 着 男 低音 流畅 委婉 的 旋律 , 配 以 淡雅 的 和 声 , 喃 喃 自 语 似 地 不 断 重 复 着 歌曲 的 主题 “等 你 到 
天 明 ”。 这 时 原来 高 潮 出 现时 的 音调 因 织 体 结构 和 力度 的 不 同 , 缓 和 了 情感 的 激动 ,亲爱 的 人 的 美 
MRE PEREAS”, “到 天 明 ” 的 短 句 变 成 长 名 ,歌声 在 平稳 的 期 盼 中 结束 。 
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歌曲 表现 企盼 思念 之 情 , 徐 缓 的 速度 和 悠长 的 乐句 应 当 是 音乐 的 主要 特点 ,改编 者 抓 住 这 一 
特点 ,发 展 和 演绎 了 这 首 歌曲 的 内 涵 。 无 伴奏 男声 合唱 由 于 有 男 低 音 , 男 高 音 也 可 以 再 分 部 ,形成 
具有 特殊 音色 的 第 一 男 高 音 , 能 分 成 四 个 声 部 ,演唱 完整 的 三 和 弦 或 七 和 弦 ,合唱 的 编 配 手法 也 
更 为 丰富 。《 等 你 到 天 明 》 的 编 配 手法 简练 , 声 部 运用 与 音乐 语言 进行 流畅 ,旋律 优美 ,易于 上 口 ， 
是 一 首 优秀 的 无 伴奏 合唱 作品 。 


. 219. 


(=) 艺术 处 理 

全 曲 篇 幅 较 短 ,速度 为 亲 板 (Adagio),E 大 调 。 由 于 要 唱 得 慢 而 柔 , 所 以 在 发 声 、 音 准 、 节 奏 、 
力度 变化 与 和 弱 色 彩塑 造 上 都 要 特别 细腻 , 唱 得 慢 比 快 更 难 。 是 一 首 难 度 较 大 的 同 声 合 唱 。 艺 术 
处 理 以 高 潮 为 中 心 ,前 面 是 铺垫 ,后 面 是 缓解 ,一 切 处 理 手段 都 应 服从 这 个 总 的 安排 ,同样 的 音乐 
反复 一 遍 ,除了 乐谱 上 的 不 同 外 ,根据 音乐 的 内 容 也 应 当 有 不 同 的 艺术 处 理 。 

首先 应 弄 清 音乐 是 如 何 展开 的 ,从 形式 上 看 ,每 一 遍 的 力度 都 是 从 弱 到 强 再 回 到 弱 ,速度 基 
本 没有 明显 的 变化 ,和 声 结 构 也 一 样 , 只 是 合唱 织 体 有 较 大 的 变化 ,艺术 处 理 就 要 在 这 些 相 同 之 
外 求 得 不 同 。 

(1) 音色 男 低 音 演唱 旋律 ,但 在 不 同 的 地 方 应 有 所 变化 ,第 1 至 3 小 节 时 可 以 唱 得 稍 显 厚 
实 一 些 , 把 “奔腾 ”的 形象 唱 出 来 ,第 二 段 就 要 显 的 驳 逸 ,表现 “春天 ” ,第 12 小 节 音 色 应 向 男 高 音 
靠 ,把 “天 边 " 和 反复 时 的 “爱情 "表现 得 更 富有 意境 和 幻想 ,结束 名 “从 黑夜 等 你 到 天 明 " 从 歌词 意 
义 来 看 应 当 委 婉 而 坚定 ,所 以 要 唱 得 柔 中 有 钢 ,不 能 太 强 (只 能 是 mp )。 这 首 歌 的 旋律 主要 由 男 高 
音 承担 ,由 于 所 有 的 音乐 进行 力度 都 在 mf 以 下 ,所 以 气息 的 控制 力度 的 变化 ,音色 的 掌握 、 音 乐 
的 连贯 性 (mf) 和 咬 字 吐字 的 讲究 就 非常 重要 ,每 一 句 几乎 都 是 由 强 渐 弱 , 因 此 , 气 要 吸 得 深 , 呼 得 
匀 ,声音 才能 强 时 不 炸 , 弱 时 不 虚 , 且 使 声音 位 置 稳定 ,保持 应 有 的 音准 。 第 23 小 节 以 后 应 唱 得 更 
加 抒情 委婉， 想起 你 ……” 力 度 是 pp, 可 以 用 半 声 或 假 声 ,这 里 第 一 段 时 是 高 潮 的 所 在 ,现在 则 
应 唱 得 轻盈 , 陶 醇 在 回忆 之 中 ,是 高 潮 的 另 一 种 表现 方法 。 旋 律 的 伴唱 声 部 有 两 种 情况 ,一 种 是 与 
主旋律 同 节 奏 , 作 为 辅助 声 部 加 强 或 衬托 主旋律 ,所 以 音量 上 要 求 与 之 平衡 ,而 且 应 能 凸现 主 旋 
律 , 不 能 超过 而 淹没 (第 1 一 9 小 节 、 第 26 一 27 小 节 )。 田 一 种 是 长 音 伴唱 ,目的 是 与 旋律 声 部 形 
成 对 比 ,在 这 首 歌 中 的 作用 是 软化 旋律 ,使 之 更 加 富有 连贯 感 ,凸显 其 优美 抒情 的 性 格 。 歌 曲 中 长 
音 伴唱 使 用 的 是 韵母“Hum” ,应 注意 声音 的 圆润 和 在 正确 方法 上 的 渐 强 . 渐 弱 ,两 个 以 上 的 声 部 
结合 要 求 声 部 间 的 平衡 , 像 一 汪 平 静 的 清水 托 着 优美 的 旋律 。 

(2) 速度 ”全曲 基本 速度 是 Adagio, 演唱 时 要 沉 得 住 气 ,速度 准确 ,节奏 清晰 ,长 音 时 值 要 
准确 ,休止 时 不 要 赶 ,使 音乐 进行 虽 慢 但 有 生气 , 且 随 着 音乐 整体 的 强 弱 变化 而 变化 。 

(3) 声 部 衔接 全 曲 主要 的 部 分 都 是 采用 复 调 手法 ,所 以 声 部 之 间 的 承 递 .呼应 和 衔接 就 非 
常 重 要 。 声 部 进出 自然 ,按照 整体 强 弱 的 布局 走向 而 流动 ,伴唱 声 部 、 补 充 乐 句 的 力度 不 要 超过 主 
旋律 等 都 是 演唱 中 应 注意 的 。 

(四 ) 动作 设计 

SR .连贯 .抒情 的 音乐 性 格 ,指挥 动作 应 当 以 手腕 .小 臂 动作 为 主 ,无 伴奏 合唱 是 纯 人 声 的 
艺术 形式 ,动作 幅度 不 需 太 大 , 强 弱 变 化 可 以 靠 动作 大 小 和 紧张 度 来 表示 ,尤其 可 以 利用 手指 F 
掌 等 的 紧张 和 松弛 的 各 种 形态 表现 音乐 进行 中 的 细节 ,如 第 18 至 22 Л, BED A Н ЫЕ, 
只 在 高 潮 处 用 较 大 的 动作 表现 情绪 的 激动 便 可 。 动 作 要 精炼 、 准 确 ,情感 要 控制 在 手 上 ,面部 的 表 
情 和 示意 相互 配合 ,是 指挥 好 这 首 歌 的 关键 。 


哈萨克 族 民歌 
Hh Ae С 9 


等 你 到 天 明 
无 伴奏 男声 合唱 


Adagio 深情 地 


| аа | se ТЫ | 
| | ‖ | ШІН 
ШЕНІ: ІНІ 
| | ; В | | I l | | 
кР | 
на N ; 











ee Ша Mel 
ш ш тем! Ш ае Ш аж MI 
| | H =з Л Wee М Wee Ш 
% Ss 
fi wW 岂 it таза шж g 
Мә e Ж Q th Ш ШОШ 
š Ё р! He, Щ Nq 





š Е z š ( 
8 5 3 Е: КИ N el 5) 


中 





TI w = 
1 |І | IES 
x | | | | 7 
19 к = | H Sl ч қ 


IR и lil ull 
ill thi th M ee 
Т | | 
ill 
Ш | 
T .. 
| , ү, мру 
IL 4-8 |Ë найы Т 








| “| 

| | Тез 

БЕН! БЕ 

|. й 
! 


| WD 1 = 
an i 2] ІН МІ УА 
1% Nq MQ кр! T ч 
NU ch an КИ [NU ih 





+ 222. 


po — 
Я 
>P —~ 


| . 








| | Е | | Е ШШ) 
= "к = А 
= ы 
ШАШ |1. | 
18 | | | 
WM y ys | 
| ° |? | = ith 








——— 
——— J] 
e= 
我 的 
== 
к= п 
FK P” [ч 
— 
к= 
我 的 
| m] 
ЕН 


ото 
1% 1% | Де 
NY THY h еа 





的 Ж 


жЕ Ой 


ін 





娘 


的 姑 


oe 
2 0 


+ 223 · 





Ж 忘 
明 。 难 Ж 


到 天 
到 天 


BH. 


到 天 





等 你 


PP 


等 你 





к 








2 


= 








从 


pm 
B 
"ли 








| ДЕЕ’ e 14 


т. 








ON — 


E 4. 





把 





| ІШ, | 
| ; \ | 








2. 
р 
> 
——— РӘ — 
J C — L] 
—— 8 e 
Hm 
>= — т 
as а š 
| 
° Hm 
[—— ———.— 
—— 


АП E 
“ИЙ ч 
ËP и I" ane 
1% 14) “U ДИ 
742 Yat, ¢ f 
ПИ LN el) eT) 





.224. 





лт 

















= 


А Т 


Гр 

















zz 





~ mp 











从 


啊 


美 





明 。 


等 你 


т 





等 


夜 


м 





.225. 


Ж. RW НЕЕ IB) 


(一 ) 作者 简介 

柴 科 夫 斯 基 (1840 一 1893) 俄 罗斯 作曲 家 。 童 年 时 生活 在 一 个 富裕 的 贵族 家 庭 ,幼年 身体 屡 
弱 ,性 格 温柔 内 向 。 最 初学 习 法 律 ,并 在 司法 部 任职 ,同时 业余 自学 音乐 。 后 进入 彼得 堡 音乐 学 院 
从 A. 鲁 宾 斯 坦 学 习作 曲 , 因 成 绩优 秀 获得 银 质 奖章 ,到 N. 鲁 宾 斯 坦 创 办 的 莫斯科 音乐 学 院 任教 。 
他 的 作品 旋律 优美 ,感情 炽热 ,配器 色彩 丰富 ,情感 细腻 ,能够 打动 听众 的 心灵 深 处 。 他 的 作品 
题材 丰富 ,体裁 多 样 ,包括 交响 乐 .歌剧 和 钢琴 、 声 乐 等 形式 ,在 世界 音乐 宝库 中 都 占有 重要 地 
位 ,尤其 是 芭 营 舞剧 的 音乐 创作 更 是 成 就 显著 。 合 唱 作 品 在 柴 科 夫 斯 基 的 作品 之 中 不 占 多 数 ， 
但 却 有 着 很 高 的 成 就 ,如 《 夜 》《 农 民 合唱 》( 选 自 歌 剧 《 叶 甫 根 尼 . 奥 涅 金 ))《 金 黄色 的 云 条 过 
夜 了 ) 等 。 

(二 ) 作品 分 析 

无 伴奏 合唱 《 夜 萤 ) 是 作者 的 一 首 合 唱 精 品 ,创作 年 代 不 详 。 歌 曲 表现 夜莺 对 人 们 的 惜别 之 情 
以 及 期 望 着 春天 来 临时 的 激动 心情 。 全 曲 为 带 变化 再 现 的 复 三 段 体 : 


А 
а a’ b b 
1—6 7-1 12—15 16-19 


77777711 

а Ь с с” а а Ь Ь 
20—25 26—29 29—34 35—39 40—44 45—49 50—53 54—57 
А” 


Кач 
а b c 


58—62 63--67 68—72 


作者 利用 关系 大 小 调和 拍子 的 变化 ,刻画 夜 欧 和 人 们 冬 日 惜别 和 期 待 春天 重逢 的 激动 心情 。 
歌曲 基本 速度 为 Andante molto, 力 度 大 多 在 p Ж рр 的 范围 内 ,只 有 两 处 出 现 .所 “我 的 孩子 们 从 
来 没 被 欺负 ”和 “ 当 那 美丽 的 春天 又 来 临 的 时 候 ” 处 ) ,表现 深刻 的 内 心 激动 和 兴奋 。 为 了 形象 地 刻 
画 夜 营 的 娇小 可 爱 和 清脆 哄 亮 的 歌声 , 宜 采 用 直 声 ,尽量 减少 声音 的 波动 (Vibrato) 唱 法 ,尤其 在 
弱 的 力度 时 。 

(三 ) 艺术 处 理 

作品 特点 比较 内 在 RA ,旋律 性 强 ,而 且 优 美 .委婉 ,具有 俄罗斯 民间 音乐 的 风格 .和 声色 彩 
对 比 鲜明 ,传统 的 关系 大 小 调 随感 情 的 发 展 变化 ,吻合 紧密 ,各 声 部 音域 合适 ,写作 手法 简洁 , 歌 
声 流畅 易于 演唱 。 

(1) HER ЕЕ, ARES ,感情 热情 单纯 。 每 句 不 用 换 气 更 好 。 

(2) 第 12 至 19 小 节 的 Pu mosso 应 伴随 着 渐 强 和 渐 弱 而 渐 快 、 渐 慢 , 速 度 和 力度 的 变化 要 
小 心 ,因为 这 两 句 本 来 就 是 “很 弱 ”(pp ) ,应 似 一 丝 微 风 轻 轻 掠 过 。 
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(3) 第 20 小 节 以 后 歌声 逐渐 活路 起 来 ,音域 达到 最 高 (a) , EM р BMRB 
强 ), 这 里 要 注意 “ 浙 强 ” ,不 能 突然 ,在 合唱 中 这 是 比较 难 的 。 感 情 的 极致 应 在 最 后 一 句 :“ 我 的 
孩子 们 从 来 没 被 欺负 ”。 

(4) 第 40 小 节 以 后 力度 又 弱 下 来 TE p 和 pp 之 间 变 化 着 。 男 低音 领唱 的 “我 多 么 想 ” 和 
“但 是 我 不 …… 两 句 要 唱 得 诚恳 、 温 厚 ,随后 的 合唱 要 衔接 得 自然 ,力度 虽 弱 但 要 咬 字 清楚 。 另 
外 还 应 注意 休止 符 的 利用 ,休止 是 音乐 的 停顿 ,停顿 不 等 于 没有 了 乐 思 ,虽然 声音 听 不 见 了 ,但 
是 音乐 仍 在 进行 ,延长 休止 不 要 太 长 ,是 一 种 自然 呼吸 的 气 口 ,长 时 值 的 停顿 结合 前 后 的 歌声 
表达 着 统一 的 乐 思 ,有 如 歌声 在 隐藏 的 听觉 中 流动 ,为 后 面 乐句 出 现 做 准备 。 

(5) 再 现 乐 段 (第 60 小 节 开 始 ) 经 过 较 长 的 停顿 后 ,A 段 的 主题 再 次 以 强 有 力 的 合唱 形式 
出 现 ,坚定 有 力 的 "我 将 仍然 飞 回 " 随 着 音乐 转 人 大 调 而 更 加 明朗 .开阔 ,这 里 是 全 曲 的 最 强 点 ， 
也 是 高 潮 所 在 。 这 一 段 只 有 16 小 节 ,第 65 小 节 是 力度 的 顶点 ,开始 时 虽然 标 有 六 ,但 是 不 要 太 
RUER) ,把 最 强 留 给 “尽情 歌唱 ”。 高 潮 的 出 现 ,一 扫 前 面 惜别 难 售 的 心情 ,对 未 来 充满 着 信 
心 ,好 像 明媚 的 春天 就 在 眼前 。 但 歌声 并 未 在 此 结束 ,经 过 再 一 次 的 停顿 ,突然 以 极 弱 的 力度 ， 
亲切 地 轻 轻 告诉 我 们 :“ 带 回 我 那 新 的 歌声 ”。 亲昵 、 温 暖 的 声音 好 像 就 响 在 我 们 耳 旁 ,是 重 着 的 
信心 ,还 是 惜别 的 难 舍 ,交织 在 一 起 ,把 一 幅 人 和 大 自然 的 亲情 表现 得 棚 棚 如 生 。 结 尾 在 D 大 调 
主 三 和 弦 ,稳定 、 圆 满 ,演唱 时 注意 音响 和 谐 ,如 果 有 好 的 男 低音 , 稍 强 地 唱 出 d 音 将 使 和 弦 更 
为 厚实 、 圆 满 。 

(4) 动作 设计 

根据 歌曲 的 风格 ,指挥 动作 以 细腻 的 手 和 腕 部 动作 为 主 , 第 12 至 19 小 节 每 一 句 的 稍 加 速 
和 减速 的 拍 点 要 清楚 ， 而 力度 的 变化 则 主要 靠 手 型 紧张 与 松弛 的 变化 ， 一 般 来 说 不 要 轻易 用 
大 、 小 臂 的 动作 。 再 现 部 分 (A!) 由 于 突然 出 现 强 有 力 的 歌声 ,可 以 使 用 稍 大 的 动作 (小 辟 和 大 
臂 ) 表 现 期 望 春天 来 到 的 兴奋 情绪 ;最 后 一 句 “ 带 回 我 那 新 的 歌声 " 则 再 度 使 用 手 和 腕 部 的 细腻 
动作 表现 极 弱 (ppp ) 和 近乎 耳语 的 亲昵 之 情 。 作品 的 和 声 很 传统 ,转调 使 用 调式 转调 手法 ,但 作 
品 的 浪漫 主义 风格 并 未 因此 有 所 影响 ,反而 俄罗斯 民间 音乐 的 情调 更 加 浓郁 ,所 以 和 声 本 身 的 
音准 与 和 谐 以 及 横向 的 连接 就 是 非常 重要 的 ;指挥 手 上 的 表现 应 对 音准 有 所 提示 ,帮助 合唱 队 
员 掌握 好 和 声 感觉 。 对 于 唱法 ,诸如 气息 .位置 、 共 鸣 等 有 时 也 要 给 以 提示 ,帮助 合唱 队员 建立 
正确 的 歌唱 状态 ,发 出 准确 .激情 的 声音 。 

(E) 排练 时 应 注意 的 事项 

(1) 在 没有 器 乐 伴奏 的 情况 下 ,随时 掌握 正确 的 音 高 概念 ,在 正确 的 发 声 状 态 基础 上 唱 
准 每 一 个 音 ,绝对 不 能 掉以轻心 ,关键 是 始终 保持 旺盛 的 精神 状态 和 兴奋 的 歌唱 机 制 , 不 能 松 
ж. 

(2) 始终 强调 倾听 , 听 周 围 的 声音 ,调整 自己 的 声音 与 之 结合 ,建立 融合 .和 谐 的 乐音 。 

(3) 坚持 正确 的 吐字 咬 字 ,尤其 在 密集 节奏 和 长 音 时 ,要 结合 歌曲 的 风格 .感情 处 理 好 声 
母 喷 吐 的 力度 和 坚持 吐字 的 韵母 口 形 ,做 到 字 正 腔 圆 ,准确 而 清晰 。 

(4) 从 排练 到 演出 的 各 阶段 ,始终 要 强调 音乐 中 情感 的 表达 ,一 切 技能 都 为 此 服务 。 
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[ 俄 ] 柴 科 夫 斯 基 曲 
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(一 ) 作者 介绍 

黄 自 (1904 一 1938) 音 乐 教育 家 、 作 有 曲 家 。 江 苏 川 沙 人 ( 今 属 上 海 县 ) ,早年 留学 美国 欧 柏 林 大 
学 和 耶鲁 大 学 学 习 心 理学 .理论 作曲 和 钢琴 , 获 音 乐 学士 学 位 ,1939 年 回国 ,在 沪 江 大 学 和 上 海 
国立 音乐 专科 学 校 任教 ,1930 年 在 国立 上 海 音乐 专科 学 校 任 理论 作曲 教授 兼 教务 主任 ,1938 年 
病逝 。 他 热心 音乐 教育 事业 ,积极 介绍 西方 近代 音乐 理论 ,培养 出 许多 专业 人 才 ,日 后 不 少 人 成 为 
著名 音乐 家 。 他 还 热情 关心 基础 音乐 教育 ,亲自 参加 编写 《复兴 初级 音乐 教科 书 》(1933 一 1935 
与 张 玉 珍 .应 尚 能 . 韦 瀚 章 合 编 )。 他 热心 参加 社会 音乐 活动 ,尤其 是 “ 九 . 一 个 "事变 以 后 ,积极 创 
作 抗日 歌曲 ,举办 宣传 抗日 的 音乐 会 ,带领 学 生 到 街头 募捐 。 在 教学 之 余 创 作 了 大 批 包 括 声 乐 和 
器 乐 的 不 同 题材 和 体裁 的 音乐 作品 以 及 理论 论著 ,主要 声乐 作品 有 《 抗 敌 歌 )(1931 У 
章 作 词 , 原 名 《抗日 歌 》, 后 迫 于 国民 党 政府 的 强制 , 才 改 为 现 名 ) 《玫瑰 三 愿 X1932)《 九 :一 八 》 
(1933) (ERM) (1933 ) HEI ZE) (1933) 《热血 歌 )(1937) 以 及 清唱 剧 《 长 恨 歌 (1932) 等 .他 
的 许多 作品 中 都 充满 强烈 的 民族 意识 和 爱国 激情 ,而 且 风 格 清新 ,旋律 生动 流畅 ,结构 严谨 ,层次 
分 明 ,对 民族 风格 的 探索 也 有 成 功 的 尝试 可惜 英 年 早 逝 ,他 短暂 的 一 生 ,对 于 我 国 音乐 教育 和 音 
乐 文化 的 发 展 起 了 重要 的 作用 。 

韦 瀚 章 (1906 一 1993 ) 文 学 家 ,歌词 作家 。 广 东 中 山 人 。 曾 在 国立 上 海 音 乐 专科 学 校 教务 处 
任 注册 主任 兼 讲 师 ,香港 商务 印 书馆 编辑 ,香港 基督 教 文艺 出 版 社 编 辑 。 他 自 幼 爱 好 文学 ,一 
生 以 写 歌 词 为 主要 事业 ,所 作 歌 词 很 多 ,著名 的 有 《 旗 正 飘 飘 》《 九 "一 八 》, 清 唱 剧 《长 恨 歌 》 
等 。 

(二 ) 作品 分 析 

清唱 剧 《 长 恨 歌 }》 是 我 国 音乐 史 中 第 一 部 清唱 剧 ,词曲 作者 借 古 喻 今 ,表现 了 作者 的 爱国 激 
情 。 词 作者 韦 瀚 章 回忆 道 : 写作 《长 恨 歌 ?的 动机 ,一 方面 是 因为 音 专 教材 的 需要 ,一 方面 是 受 了 
当时 当地 、 亲 自体 验 环境 所 鼓 起 的 强烈 民族 意识 的 激励 。…… 1932 年 的 中 国 局 势 可 说 颇 混 乱 ， 
‘ 九 ' 一 八 ' 与 一 二 "一 ' 事 变 后 ,大 家 的 爱国 情绪 可 说 达到 沸点 ,我 们 当时 选取 唐 明 皇 和 杨 贵 妃 的 
故事 ,并 不 是 在 针对 某 一 个 人 ,而 是 指出 政治 不 清明 ,就 会 引起 民族 灾难 ,正如 唐 明 皇 沉迷 酒色 而 
引致 安史之乱 一 样 "。(《 音 乐 资料 》 中 央 音 乐 学 院 ) 

《长 恨 歌 取材 于 唐 朝 诗人 白居易 的 同名 长 诗 ,情节 布 局 参照 元 朝 洪 界 的 杂剧 《长 生 殿 》。 全 曲 
共 分 十 部 分 ,采用 白居易 原作 中 的 诗句 作为 每 部 分 的 标题 : 

. AMAR RBA Ach Ach A 
ЕЛЕНКЕЯШ 
. YH BA Stk oh Hb 3 
. 惊 破 霓裳 羽衣 舞 
. 六 军 不 发 无 奈何 
РАА ВЕ 
. 夜 雨 闻 铃 断肠 声 
. li fE F 3628 b [Н] 
. 西宫 南 内 多 秋 草 
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10. 此 恨 绵 编 无 绝 期 

故事 情节 为 :公元 755 年 , 唐 明 皇 重 用 奸臣 杨国忠 ,自己 不 问 朝 政 ,与 杨 贵 妃 在 宫 中 终日 饮酒 
作乐 , 边 臣 安 禄 山 趁机 发 动 叛乱 ,起 兵 渔 阳 ( 今 河北 葡 县 ) , 兵 临 长 安 , 唐 明 皇 携 杨 贵妃 逃 往 成 都 ， 
途经 马 则 坡 ,士兵 她 君王 宠信 杨 贵 妃 及 其 兄 杨 国 忠 ,致使 国 破 人 亡 , 遂 发 动 兵变 ,奋起 狼 杨 国 忠 ， 
迫 唐 明 皇 赐 死 杨 贵 妃 。 

黄 自 为 其 中 的 第 1.2、3、5.6.8、10 七 个 部 分 谱 了 曲 ， 其 余 第 4.7.9 三 个 部 分 在 40 年 后 于 
1972 年 由 旅居 香港 的 他 的 学 生 林 声 例 补 写 。 

《 山 在 虚无 绿 缘 间 》 是 一 首 女 声 三 部 合唱 ,由 小 提琴 和 竖 夺 伴奏 ( 现 改 为 用 钢琴 伴奏 )。 标 题 中 
的 “ 山 " 指 的 是 相传 在 渤海 之 东 的 “ 蓬 莱 仙 岛 ”, 传 说 杨 贵 妃 死 后 成 仙 , 住 在 山上 的 太 真 院 , 唐 明 皇 
派出 寻找 杨 贵妃 的 方士 曾 在 那里 见 过 她 。 主 题 音调 采用 中 国 古 曲 《清平 调 》 为 基础 ,以 自由 模仿 的 
复 调 和 五 声音 阶 为 基础 的 和 声 手 法 写成 ,风格 古朴 ,具有 鲜明 的 民族 风格 , ЖАН Ж ЖЕ АР b fli 
和 悲欢离合 总 成 空 的 超 世 之 情 。 

全 曲 为 C 羽 调式 .两 段 体 ,A 段 由 开始 至 20 小 节 ,两 小 节 间 奏 以 后 ,B 段 自 第 23 至 38 小 节 。 


A 


ƏС 
Wwe a b с а с а Їн] Жж 
1—5 6—7 8—9 10—12 13—14 15—17 18—20 20—22 
Ld 
с» 
В 
OT 
a b с 4 е f 尾 奏 
23—25 25—26 27--28 29-30 31-32 34-26 37—38 
L J 
‘AE: CH: 


A Er 2 384111 8 BSR fa, А 09 BE, PPS a ,作者 采用 自由 模仿 对 位 的 手 
法 ,使 声 部 扩展 ,音色 由 淡 到 浓 又 淡出 PE RSE ,仙境 景色 如 在 画 中 。 

B 段 通过 间 奏 转 入 了 羽 调 ,在 交替 拍子 的 变化 中 ,巧妙 地 模仿 对 位 手法 ,三 个 声 部 穿插 进 
{т ,仙女 们 超 世 的 歌声 到 “离合 悲 欢 ” 处 (第 27,28 小 节 ) 形 成 高 潮 ,似乎 有 些 激动 。* 参 不 透 * 处 
(31 小 节 ) 又 转 入 平静, 渐 弱 、 渐 慢 之 中 结束 RELLEN, ,离合 斐 欢 ,都 是 镜花水月 ,“ 毕 竞 总 

全 曲 复 调 手法 运用 自如 , 声 部 模仿 进入 自然 ,逻辑 顺畅 ,层次 清晰 ,以 五 声音 阶 为 基础 的 民族 
调式 和 声 ,和 谐 空灵 的 四 度 五 度 结合 ,淡雅 清澈 ,伴奏 和 歌声 水 乳 交融 , 清 灵 的 景 ,起 伏 的 情 ,表现 
得 淋漓尽致 ,是 一 首 精致 的 合唱 小 品 。 

(=) 艺术 处 理 

A 段 描写 海岛 仙山 的 环境 ,5 小 节 前 奏 以 密集 的 和 声 连接 .柔和 连贯 如 歌 地 好 像 隐约 传 来 的 
仙 乐 ,引出 女声 齐 唱 , 歌 声 阵 阵 乘 风 标 来 又 随 风 远 去 ,此 处 要 注意 在 pp 力度 基础 上 的 强 弱 变化 ， 
后 面 模仿 声 部 进入 要 注意 纵 模 间 层次 分 明 , 第 15 小 节 女 低音 进入 要 稍 强 ,与 前 面 浓郁 绵延 ,紧缩 
的 模仿 声 部 依次 进入 ,此 起 彼 伏 ,形成 比较 活 星 的 小 高 潮 , 然 后 有 序 地 逐渐 合 在 一 起 , 浙 慢 结 束 。 
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B 段 表 现 作者 的 思想 活动 。 间 奏 有 两 个 作用 ,转调 和 情绪 的 转换 ,在 下 属 羽 调式 上 ,旋律 线条 从 长 
变 短 ,模仿 声 部 的 对 比 也 比 A 段 活 路 ,力度 从 mp 渐 强 到 “离合 翡 欢 "的 /形成 达到 高 潮 的 铺垫 过 
程 ， 却 笑 他 ?是 三 个 声 部 的 主 调 写 法 ,三 个 声 部 模仿 进行 逐步 密 接 ,尤其 是 “几许 恩爱 苗 УЮП 
情 种 ?在 新 强 的 力度 中 ,音乐 越 来 越 紧张 ,随后 自然 涌 人 高 潮 , 回 到 C 羽 调 。 女 高 音 一 口气 演唱 两 
个 “离合 悲 欢 ”, 力 度 可 以 逐渐 减弱 ,其 他 声 部 的 伴唱 回应 ,力度 由 /直接 对 置 pp ,急剧 的 变化 加 
上 后 面 无 力 地 “ 枉 作 相思 梦 ” ,超然 而 又 无 奈 。 最 后 ,总 结 似 的 “ 参 不 透 …… 毕 竟 总 成 空 "。 这 里 要 
渐 弱 . 渐 慢 ,模仿 乐句 的 “毕竟 总 成 ?要 有 些许 的 渐 强 又 渐 弱 的 变化 ,五 拍 的 长 音 * 空 ?建立 在 没有 
三 音 的 空 五 度 上 ,速度 渐 弱 至 ppp ,也 可 以 与 钢琴 伴奏 同时 结束 。 清 灵 透 彻 18 t GIB , 留 给 人 们 
无 限 的 空 幻 与 翌 帐 。 

(四 ) 动作 设计 

曲 首 标明 Andante sosteneut( 行 板 绵延 舒展 ) 要 求 指挥 动作 幅度 稍 大 , 拍 点 不 能 太 硬 ,以 柔 
和 连贯 为 主 。 指 挥 复 调 作品 应 注意 声 部 进入 的 提示 ,可 以 用 手势 或 目光 ,排练 时 动作 可 以 细致 一 
些 , 到 唱 熟 练 以 后 ,动作 可 以 进一步 简练 ,以 情绪 的 启发 和 带动 为 主 。A 段 因 为 力度 总 是 围绕 着 p 
进行 ,动作 可 以 小 一 些 , 模 仿 声 部 的 进出 以 目光 提示 为 好 。 第 19 小 节 的 渐 慢 为 了 更 准确 地 控制 速 
BE ,应 当 采 用 细 分 动作 打分 拍 。B 段 中 ,有 许多 交替 拍子 ,要 注意 击 拍 时 的 图 式 变化 , 千 万 不 能 混 
ADR. B 25 小 节 以 后 动作 幅度 加 大 ,第 27 小 节 可 以 用 左手 指挥 旋律 中 的 “ 离 ”, 再 以 双手 用 f 
的 力度 打下 方 模仿 声 部 的 “ 离 ”, 第 28 小 节 击 拍 方法 一 样 , 只 是 动作 突然 缩小 以 表现 pp 的 力度 。 
第 ЗА 小 节 第 二 拍 模 仿 声 部 的 进入 要 有 明显 的 提示 , “成”" 字 上 动作 保持 再 用 左手 顺势 打出 第 三 声 
部 八 分 音符 的 “成 ”"。 结 束 音 唱 五 拍 结束 ,最 好 用 左手 保持 ,右手 以 较 小 的 动作 继续 指挥 钢琴 的 尾 
奏 ,如果 和 钢琴 一 齐 收 ,可 以 双手 作 保 持 动 作 渐 弱 结束 ,也 可 用 左手 的 保持 动作 指挥 合唱 ,右手 以 
较 小 的 动作 轻 轻 跟随 钢琴 直至 结束 。 无 论 哪 种 方法 ,指挥 的 神情 都 要 保持 在 音乐 感情 的 状态 中 。 
待 音乐 完全 结束 之 后 再 恢复 平时 的 神态 。 

(五 ) 排练 步 又 

(1) 视 唱 歌曲 

Ф 交替 拍子 关键 在 于 小 节 重 音 ,还 要 根据 歌词 的 节奏 和 字 的 音调 ,按照 逻辑 重音 的 规律 结 
合 音 的 高 低 唱 好 每 一 个 声 部 ,为 了 掌握 好 节奏 和 音调 ,可 以 先 采用 根据 旋律 的 节奏 和 音调 朗读 歌 
词 , 单 声 部 和 复合 声 部 朗读 练习 ,可 以 体会 各 声 部 节奏 的 结合 ,为 单 声 部 复 调 歌曲 的 演唱 打下 基 
础 。 

@ HH C 羽 六 声调 式 构成 ， 其 中 二 级 音 D 只 在 第 16 和 34 小 节 的 第 四 拍 以 经 过 音 的 形 
式 出 现 ,在 全 曲 中 不 占 主要 位 置 。 但 由 于 所 占 时 值 比较 长 (尤其 在 第 34 小 节 的 八 分 音符 ) 又 是 过 
渡 的 重要 位 置 ,所 以 要 唱 准 ,不 要 唱 低 。 旋 律 各 声 部 要 唱 得 流畅 , 音 和 音 的 过 渡 要 有 连绵 感 , 不 要 
自作 主张 地 加 滑 音 ,各 声 部 的 模仿 乐句 应 注意 旋律 的 支点 ,以便 在 合唱 时 声 部 相互 衔接 的 自然 、 
连贯 。 

© 全 曲 速 度 定位 在 Andante ,根据 内 容 要 求 没有 渐 快 的 可 能 ,但 是 从 头 到 尾音 乐 的 流动 感 
很 强 , 所 以 又 需要 连绵 不 断 地 向 前 走动 。 在 视 唱 阶段 ,首先 是 严格 按照 行 板 的 速度 ,把 速度 唱 
稳 。 

@ 各 声 部 按照 统一 要 求 进行 声 部 排练 。 | 

(2) 第 一 次 合 排 和 第 二 次 声 部 排练 ”首先 应 当面 验收 各 声 部 练习 的 成 果 ,优秀 的 进行 表扬 ， 
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给 予 鼓励 ,存在 问题 的 要 帮助 找 出 问题 的 所 在 ,尽快 解决 。 声 部 练习 是 合 排 的 基础 , ЖЕ A TE Г 
事 , 因 为 许多 基础 方面 的 问题 只 有 在 人 数 较 少 的 声 部 里 才能 具体 .细致 地 解决 。 其 次 是 三 个 声 部 
合 练 ,开始 可 以 由 指挥 讲解 各 声 部 之 间 的 关系 ,然后 逐 段 指挥 大 家 边 数 拍子 , 边 看 谱 演 唱 ,并 提出 
在 合 练 中 存在 的 问题 ,在 此 基础 上 进行 第 二 次 声 部 排练 ,除了 严格 按照 指挥 要 求 认真 唱 好 各 声 部 
以 外 ,还 要 基本 上 达到 能 背 唱 ,以 便 马上 进 人 背 谱 看 指挥 细 排 。 

(3) 第 二 次 合 排 

D 介绍 作品 内 容 和 创作 背景 ,必要 时 可 以 借助 白居易 的 《长 恨 歌 》 ,有关 这 一 题材 的 戏曲 、 影 
视 作品 向 合唱 队员 形象 地 介绍 故事 和 历史 背景 。 

D 分 段 排练 

排练 时 要 求 合唱 队员 背 谱 看 指挥 。 解 决 三 个 声 部 的 契合 .声音 统一 和 音色 力度 .变化 的 要 求 
以 及 感情 的 表现 等 ,A 段 : 全 段 都 在 p 的 力度 之 上 ,要 求 声音 统一 ,气息 支持 有 力 ,音色 明亮 清澈 ， 
SS TD AN B ,起 句 声 部 无 论 在 女声 声 部 或 第 一 女 高 音声 部 ,都 应 当 稍 强 一 些 ,模仿 声 部 进 人 时 ,要 顺 
着 力度 变化 的 展开 ,不 能 有 突 匹 感 。 第 15 小 节 起 句 是 女 低音 ,要 唱 得 有 流动 感 , 当 第 16 小 节 第 一 
女 高 音 高 八 度 模仿 起 名 时 ,主要 旋律 声 部 已 是 第 一 女 高 音声 部 了 ,第 18.19 小 节 在 旋律 声 部 休止 
时 ,以 第 二 女 高 音 和 女 低音 用 变化 形态 的 模仿 乐句 填充 , 寅 变化 于 静止 之 中 ,因此 要 唱 得 清晰 而 
不 要 太 强 。 结 尾 , 自 第 19 小 节 第 二 拍 开始 渐 慢 (乐谱 上 是 自 第 三 拍 ) ,为 了 拍子 清楚 ,在 渐 慢 的 基 
础 上 ,第 四 拍 用 较 大 幅度 的 动作 打分 拍 ,最 后 一 个 空 五 度 和 弦 不 要 过 于 延长 。B Et :通过 间 奏 抓 住 
新 调 开始 的 音 并 不 困难 。 以 后 的 3 小 节 , 第 二 女 高 音 唱 得 不 要 太 响 ,后 来 的 模仿 乐句 利用 起 句 的 
休止 ,互相 穿插 ,此起彼伏 ,每 个 声 部 都 要 发 挥 自己 的 音色 特点 (但 又 要 使 人 感到 好 像 是 一 个 声 部 
ER) ,在 逐渐 加 强 的 力度 中 ,形成 高 潮 出 现 前 的 准备 。“ 离 合 翡 次 "处 是 高 潮 ,模仿 声 部 好 像 是 回 
PR PETS RAOR , 唱 “ 离 "时 声音 要 竖 起 来 , 听 起 来 有 一 种 震撼 的 力量 , 唱 * 斐 "时 ,声音 要 
2 ,好像 是 在 嘎 咽 ,尽管 曾经 有 过 的 “ 情 "已 是 云烟 散 去 ,但 说 起 来 仍 令 人 嘱 肤 不 已 ,第 29 小 节 “ 枉 
作 相思 梦 "开始 进入 结尾 部 分 , 自 “ 参 不 透 " 开 始 ,整个 音乐 线条 是 下 行走 向 ,由 第 一 女 高 音 演唱 主 
要 旋律 ,其 他 声 部 作 自 由 模仿 穿插 进行 ,直到 结束 。 

在 排练 过 程 中 ,应 随时 提醒 不 要 忘记 对 正确 发 声 方法 和 咬 字 吐字 的 追求 ,在 分 段 排练 的 基础 
上 ,将 A.B 两 段 合 起 来 连 排 几 遍 ,要 求 所 有 的 人 都 要 不 看 歌谱 ,全 神 贯 注 .感情 投入 地 看 指挥 ,和 
指挥 一 起 歌唱 。 排 练 时 不 要 随时 中 断 , 要 给 大 家 完整 的 音乐 印象 。 应 当 告 诉 大 家 , 唱 合 唱 是 集体 
活动 ,要 学 会 互相 倾听 ,把 自己 的 声音 融合 到 指挥 要 求 的 统一 的 声音 之 中 ;要 学 会 唱 复 调 性 质 的 
作品 ,在 不 同 的 时 间 里 , 声 部 的 进出 不 要 单纯 数 拍子 ,要 了 解 相 邻 声 部 和 自己 声 部 的 关系 ,主动 地 
去 磨合 ,在 声 部 之 间 建 立 相 互 默 契 的 合作 关系 。 
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选 自 清唱 剧 《 长 恨 歌 》 
女声 合唱 


ШЕВ SR ІН 


Andante sosteneuto 





ү 
57 | i 


ТЕТІ, 


BEL. Н | | 
Т : | 


= 


Ж 
ғ 
| L CU д 
L | 

[ N . es Y —— ] 
| 
[| OPT т БЕІН КЕНЕ 
ГГ а Т1 
L j <a Ды... 
k. Г 
æ iy 
[l T  —] 
= 








[rnam 
гш 
| l | 
| | 
[| | 
k 
| 
т] 
Г] 
аш] 
[一 一 一 
8----------------------«----------------------шІШтІтт-------------------| 
L 14 
a | 
| рю 
-E 
| 
LIL | 
aha 
LT 








лл... | 
| 
У 
e 
E mm | 
м | 
£ | 
J —4—— | 
| 
1 
Andante sosteneuto 





ЕНЕР 
ІМ ` ( III ( III 
п Q Ü 
Г |! ‚ | Г 
|| ШІ | 
w ІК: ШІ Ж W ii 
+ HH Ен ш 
и. ОД M Mi 
ТҮ ОТ | 
L (| | ek ° 
ащ itl а š 
me b S W ER a 
mB Е Ла) 
Me) ee 





+ 238. 














E, M m W 
Ñ: R: ||, 
4 III и = 
M =| “ІТ ШЕ: | 
R ® ы 
| ЖИ Í 4 | ti le А 
ШІН: ЇЙ! (ЗЇ 

РЁ 
| W, 几 由 人 re 
th N | х А | x | N | 
II ж II š amma | ани Паз 





























|. ІСІМ 
(е | КИЙ 
мош `Y b = HHY Q Т =“ | 
it II | II Ц ШІ | 

RW ду u te Щ T Z 
4 


іш? NU (М sh Уу һк:2 


H 


ш 8, ж 


3⁄ 





р. at зр 


= 
# 
4 
= 
| FT 


ШЕ II 
ІМ 
| E | N 
re (| | 
[* * ІҢ 
are | 
ХЫ 1 ір ы ІН 
ГЕ | MT | 
—— ee 








а! ж ach сву сву Н _ Му 
ШШ Q | iii 
2 i Ia [Г 

1 cat 
|) W ih a 
aa | II || 




















ТТ || 
|] 
| | | | ч Т 
2ай acai ЕЗІ РУТ eE 
| rH. | 
出 = dhr ин S ІШ Ht ШЕ ° а | 
mee lis М аы | К. IDD. WD 
sl sv welll hn * | * к ! 
ul | l АГ | | ІК VE 
ў) м і А ж ВЕ Nu iih Ë` Т ы” nii 
Th 
ІІ ПА к HIM “| h ІШ М ё: Т) 
| у ШЕЛ ul | aji 
О TS? y wA 
Ше me A c lth | 
ІШ eh ІШ! | 
Tee te ML ot NI W 
н $ П | Ін 54 is a F NQ 
Мә 5%: 96 Мә Ж Әә ә W He 8 


. ~~ 





=== 


r) 














B&D fi ЖШ? 











£ > M fh? 


苗 。 











几许 恩爱 




















n pb er | g! 








ез Уу 


| ы? 




















( il 
I ~ HH HH ~ FH 
D H 
-| = H 
Ф WD ж Е WAN 
иа: 
Моң Fe = 
a m meN 
us Tm ж кү 
а ni ч | 
Ме ШІ ті. 
ы ПАН ті 
[уе pie ath 
| Шы Ш i 
|| = % 248 ҺА 
ЭЙИ 
ll 
Моя D ж W 
Wee е ape 
ИЦ it Ц TT š TT. 
bs usd ПФУ — й ФГ 


241. 


成 


毕竟 ， 





























a tempo 














ІШ PATE 


PPP s i ia: 
FEE 
— P = НЕ 2—4 
== @  — 
PPP 
ж» 
yt 
一 一 二 


ТЕ 


ІШ 
а) 
АП 
ii 
om [и а ФИ il 


46 


fe й 











八 、 天 都 峰 ,我 多 想 伴 着 你 ( 女 高 音 领 唱 与 合唱 )( 选 自 合唱 诗篇 《黄山 ,奇美 的 山 》) 


(一 ) 作者 介绍 

届 文 中 (1942 一 1992) 作 曲 家 。 四川 人 。1967 年 毕业 于 中 央 音 乐 学 院 作 曲 系 , 曾 在 中 国 铁路 文 
工 团 从 事 专 业 作曲 ,1975 年 定居 香港 ,一 生 创作 了 大 量 各 种 题材 、 体 裁 的 作品 ,著名 的 有 独唱 A 
唱 与 乐队 组 歌 《李白 诗 四 首 》, 合 唱 组 歌 《 家 乡 的 歌 》, 大 型 合唱 组 歌 《 黄 山 ,奇美 的 山 》, 歌 剧 《 西 厢 
记 》, 小 提琴 与 管弦 乐队 的 约 想 序曲 《 帝 女 花 》, 轻 歌剧 (天山 云 泌 } 以 及 许多 艺术 歌曲 。 

(二 ) 作品 分 析 

作者 于 1983 年 为 诗人 受 明 发 表 在 香港 《新 晚报 ?的 诗作 《黄山 ,奇美 的 山 》 所 写 的 合唱 组 曲 ， 
名 为 《合唱 诗篇 》。 全 曲 由 上 七 首 歌曲 组 成 : 

(1) 《天 都 峰 ,我 多 想 伴 着 你 》 《〈 女 高 音 与 合唱 ) 


(2) CFR) (合唱 ) 

(3) 《 走 …… 寻 ……》 САПА 合唱 ) 
(4) 《云海 》 (田中 音 与 合唱 ) 
(5) (RES OBE) ( 女 高 音 与 合唱 ) 
(6)《 古 ……》 ( 间 唱 歌 合唱 ) 
(7)《 雨 后 黄山 》 ( 男 高 音 与 合唱 ) 


七 首 歌曲 在 艺术 性 很 强 的 钢琴 伴奏 下 连续 演唱 ,一 气 呵 成 ,其 中 的 “ 间 唱 歌 "在 音调 和 风格 上 
与 其 余 五 首 歌 不 同 , 有 如 器 乐 作 品 中 的 “ 间 奏 曲 ”, 连 接着 前 后 的 音乐 ,好像 作者 在 山中 漫步 , 寻 蓄 
着 新 的 景点 ,又 像 电影 中 的 蒙太奇 手法 ,把 不 同 的 段落 通过 镜头 的 转换 连接 起 来 ,形成 发 展 的 音 
乐 语言 ,表现 作者 的 情感 。 

《天 都 峰 , 我 多 想 伴 着 你 ) 由 女 高 音 领唱 、 合 唱 伴 唱 ,G 大 调 。 全 曲 为 三 部 曲 式 结构 ,中间 部 分 
(B 段 ) 为 不 规则 的 单 三 段 体 : 


А 
前 奏 a b c 


1—18 19—22 23—26 27—31 


Б! 
А В 
广 ” C 77 CC C | К 六 ”II 
a b с а GES a b c d e 


32—34 34—36 36-40 40—42 43—46 47—50 51—54 55—57 58—59 60—63 
LJ L L 
8: 


С [А] 
ГА ГА 
а а Ъ Ь с с” а Ь с 
64—65 66-67 68—69 70-71 71—73 73—78 79—80 81—83 83—00 
в C 
: : 8: 6: 
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(=) 艺术 处 理 

A 段 ( 第 19 一 31 小 节 ) 和 再 现 的 A BE (SS 79—90 小 节 ) 是 三 句 式 的 单 乐 段 ,A 段 表现 安详 地 
默默 站 在 天 边 的 天 都 峰 ,再 现时 则 是 表达 作者 对 天 都 峰 难 以 抑制 的 激动 情感 ;我 多 想 伴 着 你 , 留 
在 你 身边 一 颗 燃烧 的 心 "。B 段 音 乐 表现 作曲 家 对 天 都 峰 的 景仰 和 寻访 (第 32—63 Дуу), Гар 
峰 后 心中 对 美的 追求 (第 64—78 小 节 ) 以 及 离开 顶峰 后 的 依恋 心情 (第 79—90 小 节 )。 全 曲 基本 
速度 为 中 速 (Moderato) ,基本 感情 为 “情意 绵绵 地 ” ,唱法 上 以 连 音 (legato) 为 主 , 高 潮 在 第 56 和 
57 小 节 。 因 此 ,音乐 的 连贯 .流畅 和 速度 的 稳定 是 进行 艺术 处 理 的 出 发 点 。 不 能 因为 节奏 的 松紧 
影响 速度 越 唱 越 慢 或 快 ,也 不 能 因为 歌词 的 密集 而 影响 音乐 的 连贯 。 

合唱 之 前 有 一 段 长 达 19 小 节 的 前 奏 ,对 于 全 曲 以 至 整个 (合唱 诗篇 》 都 起 着 重要 的 作用 ,前 
奏 速 度 是 Andante( 」=84) 感 情 是 Maestoso( 庄 严 地 ) ,音乐 力度 从 mp 开始 , 自 G 大 调 有 如 号 角 般 
的 主题 旋律 ,通过 一 系列 半音 上 行 模 进 ,逐渐 密集 的 和 终 ,从 朴 到 密 的 节奏 ,经 过 一 系列 模 进 , 力 
度 逐 渐 加 强 至 六 后 ,又 突然 有 如 万 丈 瀑布 跌落 深 潭 ,在 溅 落 的 水 珠 和 迷蒙 的 雾气 中 平静 下 来 , 引 
出 充满 深情 的 女 高 音 独 唱 的 歌声 。 指 挥 和 伴奏 者 此 时 心中 都 应 有 意 立 的 群 山 奔涌 沸腾 的 云海 、 
ЖӘЕ ХЕ ІН ЕЕ ЖЕ НОУ ,指挥 可 以 在 起 拍 之 后 以 轻微 的 律动 跟随 着 音乐 ,和 着 
音乐 的 情感 共同 起 伏 。 在 排练 时 要 求 钢琴 演奏 者 小 心地 开始 , 细 肛 地 控制 律动 的 变化 ,准确 地 运 
用 踏板 ,感情 同样 要 和 音乐 共同 起 伏 。 

A 段 以 分 解 的 主 三 和 弦 为 主导 ,连贯 流畅 , 似 情 意 绵 绵 地 对 山 灵 的 诉说 ,这 里 独唱 要 柔和 E 
贯 ,又 突然 一 转 从 高 音 (f) 暗 蝶 曲 折 直 下 九 度 到 最 低音 ,歌声 富有 感情 地 把 天 都 峰 比 作 一 位 安详 
NEA. BRA 段 再 现时 (第 79 小 节 开 始 ) ,基本 同样 的 音乐 却 因 激 情 的 歌唱 ,把 绵绵 情意 刻画 
得 更 加 真挚 而 深刻 。 最 后 两 小 节 钢 琴 尾 奏 ,重复 了 第 21、22、26 小 节 的 进行 ,使 音乐 结构 前 后 呼 
应 ,完整 连贯 和 渐 弱 的 结尾 要 特别 注意 力度 的 控制 。 

B 段 是 展开 部 分 ， 第 32 至 42 小 节 钢 于 伴奏 以 连续 十 六 分 音符 分 解 和 蓄 与 合唱 有 如 戏曲 中 
的 紧 打 慢 唱 ,独唱 与 合唱 以 单 向 的 音程 扩展 和 模 进 共同 呈 示 全 曲 最 富 动力 的 部 分 。 在 稍 加 活 牙 的 
速度 下 (Un pochino piu mosso) ,四 个 声 部 以 女 低音 女 高 音 、 男 高 音 和 男 低音 在 不 同 声 区 有 序 地 
进入 ,平稳 地 模仿 独唱 的 主旋律 的 开头 部 分 ,从 “你 依旧 默默 地 站 在 那里 "音量 逐渐 加 强 ,模仿 名 
与 主旋律 节奏 紧缩 ,形成 一 个 小 高 潮 , 强 大 的 感情 冲击 ,使 音乐 终止 在 属 调 的 主音 上 。 这 一 段 需 注 
意 答 句 和 主 句 的 衔接 和 层次 。 第 45 至 63 小 节 , 从 间 奏 的 前 两 小 节 转 人 了 大 调 ,第 3 小 节 速 度 转 
快 (P. moto) ,流畅 地 表现 “追逐 ”和 “ 攀 上 ”的 急切 。 及 至 最 后 以 同 节奏 的 主 调 合唱 表达 登 上 峰 顶 
的 兴奋 和 浪漫 心情 。 第 64 至 78 小 节 表 现 对 天 都 峰 的 依恋 , “我 走 了 ,我 走 了 ”又 使 用 了 前 边 使 用 
过 的 复 调 手法 ,虽然 只 有 两 句 ,但 是 和 前 面 的 写作 手法 相 呼 应 ,感情 发 展 逻 辑 的 线索 分 明 , 层 次 清 
Mo RER 12 小 节 ,是 主题 音调 的 再 现 , 调 性 回 到 G 大 调 ,在 经 历 了 攀 上 绝顶 的 兴奋 心情 以 后 ， 
情意 绵绵 的 歌声 ,把 一 个 “我 多 想 伴 着 你 "的 不 舍 心 情 ,表露 得 真切 无 余 。 

对 歌曲 进行 处 理应 注意 以 下 方面 : 

(1) 段落 之 间 的 对 比 А AA 段 使 用 的 材料 相同 ,但 要 寻找 它们 的 不 同 :A RIK М, Н 
“ 雾 ” 重 复 独 唱 部 分 柔和 委婉 ,结尾 时 音调 下 行 ,同音 转调 进入 B 段 ;A' 段 紧 竣 、 激 动 ,用 “ 啊 ” 呼 应 
独唱 部 分 明亮 富有 激情 ,结尾 音调 在 高 音 上 ,富有 无 限 遐 想 ,情意 绵 纺 。 

(2) B 段 的 复 调 表现 手法 是 织 体 的 特点 ,模仿 句 和 主旋律 的 关系 应 当 处 理 得 当 , 表 现在 节 
奏 \ 力 度 和 音色 的 对 比 上 要 层次 分 明 ,尤其 是 其 中 还 有 混合 拍子 ,更 应 注意 逻辑 重音 的 安排 。 
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(3) B 段 具 有 承上启下 的 作用 ,作曲 家 熟练 地 运用 主 调和 复 调 手法 使 A 段 的 乐意 在 这 里 应 
得 到 充分 的 发 展 。 在 进行 音乐 处 理 时 应 注意 : | 

D 每 个 乐 段 的 起 伏 都 应 有 铺垫 ,前 后 发 展 的 进行 和 层次 应 当 清 楚 , 但 小 高 潮 应 服从 大 高 潮 ， 
部 分 的 高 潮 服从 整体 的 高 潮 ,不 能 早早 地 把 形成 音乐 起 伏 的 手段 用 尽 ,以 致 在 总 的 高 潮 到 来 时 手 
段 单一 ,甚至 束手无策 。 

© 同样 是 力度 的 加 强 ,手法 却 不 相同 。 第 32 到 42 小 节 , 各 声 部 依次 进入 ,多 声 部 的 音响 厚 
度 ,自然 地 形成 力度 渐 强 。 第 75 到 78 小 节 是 B 段 的 结尾 ,以 强大 的 气势 直接 进入 A 段 ,这 时 则 
需要 各 声 部 共同 从 声音 上 加 强 ,以 形成 高 潮 。 

@ 从 第 50 小 节 开 始 ,速度 较 前 稍微 加 快 ,表现 “追逐 ”的 急迫 和 "“ 攀 上 "的 紧张 ,应 从 第 45 小 
节 的 间 奏 开始 ,把 速度 稳定 下 来 ,这 里 的 拍子 是 三 拍子 和 四 拍子 的 交替 , 强 拍 不 同 间隔 的 出 现 , 促 
使 音乐 进行 不 稳定 ,到 主 调 部 分 形成 高 潮 ,表达 作曲 家 急迫 地 要 唱 一 首 歌 ,歌唱 峰 顶 栖息 的 “去 ” 
ЖІШІН И E” 

(4) АБА ВЖИ, A 段 少 两 小 节 (11 小 节 ) ,在 В 段 渐 强 的 声势 中 直接 进入 。 
回 到 原 速 后 渐 弱 ,第 83 小 节 以 后 力度 、 速 度 组 和 下 来 , 带 着 遗 健 的 心情 结束 全 曲 ,“ 渐 慢 " 使 情意 
绵绵 的 感情 得 到 充分 延展 。 

(四 ) 动作 设计 

全 曲 具有 气势 磅 确 和 细腻 的 情感 变化 的 特点 ,细腻 的 变化 应 以 小 辟 以 下 的 手指 、 掌 、 腕 动作 
为 主 ,高 潮 部 分 再 用 大 辟 , 以 突出 紧张 有 力 ,达到 感情 发 展 的 需要 。 

(1) 复 调 部 分 各 声 部 进入 的 提示 以 手 的 动作 为 主 ,也 可 以 用 眼神 暗示 ,在 声 部 进入 之 前 注视 
即将 进入 的 声 部 ,要求 他 们 随 音乐 的 节奏 顺势 进入 。 强 有 力 的 部 分 使 用 大 辟 时 ,要 注意 动作 幅度 
的 大 小 分 寸 , 不 能 一 味 过 大 ,只 在 极 少数 的 地 方 使 用 ,这 样 才能 达到 动作 鲜明 ,起 到 画龙点睛 的 作 
用 。 如 第 41,42, 76.77.78 .79 .80、.81、82 小 节 等 处 。 

(2) 基本 击 拍 图 式 要 严格 遵守 , 它 是 节奏 律动 的 基础 , 千 万 不 能 错 ,仔细 分 析 作 品 中 的 交替 
拍子 ,它们 都 是 根据 音乐 的 走向 而 形成 的 ,可 以 找到 可 循 的 规律 ,如 “我 迫 逐 着 一 条 白 云 , 攀 上 你 
奇 险 的 峰 顶 ”。 图 式 的 变化 主要 应 把 重 拍 打 清 楚 , 以 分 清 不 同 拍子 的 交替 。 

(3) 领唱 与 合唱 衔接 处 的 预示 拍子 要 清楚 , 渐 快 或 浙 强 动作 可 稍 大 ,反之 则 稍 小 ,但 拍 点 和 
气 口 都 要 明确 ,使 独唱 者 或 合唱 进入 时 有 充分 的 把 握 。 无 论 领 唱 或 合唱 都 在 指挥 的 统一 艺术 构思 
下 演唱 ,但 指挥 应 牢 牢 地 控制 住 合唱 ,以便 在 独唱 稍 有 发 挥 时 能 够 积极 配合 。 
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女 高 音 领唱 与 合唱 
选 自 合唱 诗篇 4 黄山 ,奇美 的 山 》 


天 都 峰 , 我 多 想 伴 着 你 
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九 、 为 什么 不 尽情 欢乐 ( 混 声 合唱 )( 选 自 歌剧 《被 出 卖 的 新 嫁 娘 》) 


(一 ) 作者 介绍 

斯 美 塔 那 (Smetana Bedvich,1824 一 1884) 捷 克 作 曲 家 。 生 于 捷克 小 镇 一 个 酿酒 商人 的 家 
里 。 4 岁 开始 学 习 小 提琴 和 钢琴 ,8 岁 开 始 作 曲 。1848 年 亲身 参加 反抗 异族 压迫 .推翻 封建 统治 
的 革命 运动 ,在 被 迫 流亡 外 国 的 5 年 中 , 仍 时 刻 关 心 着 祖国 。 回国 后 ,以 领导 捷克 民族 音乐 事业 
为 己任 ,坚持 从 事 音 乐 社会 活动 ,组 织 筹建 民族 剧院 ,创办 “艺术 家 协会 ”, 举 办 普及 音乐 会 , 亲 
任 指 挥 ,发 表 音 乐 评论 等 ,而 且 从 未 停止 过 创作 ,尤其 是 在 捷克 民族 歌剧 方面 起 了 开路 先锋 的 
作用 。 以 民间 传统 为 题材 、 歌 颁 人 民 的 智慧 和 力量 的 《里 布 会 ) 以 及 取材 于 反 封建 历 史 故 事 、 充 
满 英 雄 气 概 的 《 达 里 波 》 等 。1874 年 不 幸 两 耳 失 聪 ,内 心 极度 痛苦 , 仍 以 难以 置信 的 朵 力 继续 进 
行 创作 。 一 些 著名 作品 如 交响 诗 套 曲 《我 的 祖国 )、 带 有 自转 性 质 的 弦 乐 四 重奏 《我 的 生活 》 以 及 
几 部 歌剧 ,都 是 在 耳 医 以 后 创作 的 。 被 誉 为 “捷克 民族 音乐 的 葛 基 人 ”…“ 新 捷克 音乐 之 父 "“" 捷 
克 的 格林 卡 "。1866 年 由 克 - 萨 比 那 编剧 .斯 美 塔 那 作曲 的 三 幕 喜 歌剧 《被 出 卖 的 新 嫁 娘 》 就 是 
一 部 反映 民间 生活 、 表 现 劳动 人 民 的 智慧 、 富 于 幽默 感 的 歌剧 , 首 演 于 布拉格 ,是 在 他 所 有 的 歌 
剧 创作 中 最 受 欢迎 的 一 部 喜 歌 剧 。《 为 什么 不 尽情 欢乐 ) 是 歌剧 中 最 受 人 们 喜爱 . 广 为 传 唱 的 一 
首 著名 合唱 。 

(=) жал 

歌剧 中 的 合唱 与 剧情 的 发 展 有 着 紧密 的 联系 ， 应 当 了 解 歌剧 的 情节 和 和 角色 之 间 的 关系 以 
及 他 们 的 性 格 ,以 便于 理解 合唱 的 内 容 和 进行 艺术 处 理 的 依据 。 

(1) 剧情 简介 :美丽 纯洁 的 农村 少女 玛 仁 卡 与 穷苦 青年 叶 尼 克 真 诚 相爱 ,上 暗 订 婚约 。 可 她 
的 父亲 库 西 纳 欠 地 主 米 恰 的 债务 无 力 偿 还 ,经 媒人 克 查 尔 说 合 , 管 应 把 玛 仁 卡 嫁 给 米 怡 后 妻 之 
+ .结巴 而 思春 的 温 泽 尔 ,但 遭 到 玛 仁 卡 的 拒绝 。 她 机 智 地 在 互 不 相识 的 温 泽 尔 面前 说 玛 仁 卡 
的 坏话 ,说 服 他 不 同意 拟 议 中 的 婚事 。 媒 人 克 查 尔 得 知 玛 仁 卡 爱 着 叶 尼 克 , 就 说 服 叶 尼克 以 三 
百 元 的 代价 出 卖 玛 仁 卡 ,由 叶 尼 克 提 出 契约 中 写 明 玛 仁 卡 只 能 嫁 给 米 恰 的 儿子 为 妻 。 由 此 给 玛 
仁 卡 造成 了 巨大 的 痛苦 。 但 是 经 过 一 番 周 折 后 ,终于 真相 大 白 : 原 来 叶 尼 克 早 就 知道 自己 是 米 
恰 与 前 妻 的 长 子 , 生 母 死 后 他 被 后 母 赶 出 家 门 ,契约 中 的 一 笔 规定 乃 是 一 场 巧 妙 的 恶作剧 。 一 
对 情人 尽 释 前 疑 ,终于 幸福 结合 了 ,而 媒人 克 查 尔 和 米 怡 的 后 妻 在 既成 事实 面前 不 得 不 甘 认 失 
败 。 

(2) 风格 特征 :合唱 《为 什么 不 尽情 欢乐 》 是 歌剧 第 一 幕 开始 时 ,为 庆祝 节日 ,农村 青年 们 
载歌载舞 的 合唱 ,又 称 《 农 民 合唱 》, 歌 曲 充满 欢快 、 热 烈 的 波尔卡 舞曲 风格 ; 而 “波尔卡 是 斯 美 
塔 那 与 祖国 和 人 民 群 众 思想 联系 的 主要 形式 之 一 。 这 首富 有 很 强 的 舞 串 性 的 合唱 ,在 歌剧 中 对 
于 描绘 捷克 人 民 豪 爽 \ 自 信 的 性 格 和 农村 生活 起 着 一 定 的 基调 作用 ,明朗 机 智 . 生 动 幽 默 、 乐 观 
向 上 的 气氛 也 因此 而 贯穿 整个 喜 歌 剧 中 。 轻快 .热烈 ,又 含 善意 的 嘲讽 ,音调 单纯 、 朴 实 无 华 ,区 
发 出 浓郁 的 生活 气息 。 歌 剧 的 音乐 具有 强烈 而 鲜明 的 波 希 米 亚 风格 。 剧 中 除 这 首 合唱 外 ,还 有 
许多 乡间 合唱 和 舞 足 场面 运用 了 大 量 的 民族 音乐 素材 。 在 歌剧 中 ,旋律 美 与 戏剧 性 完美 地 统一 
起 来 ,使 民歌 音调 的 抒情 .平易 .人 物性 格 刻画 的 准确 和 内 心 描写 的 深刻 ,完美 .自然 .和 谐 地 结 
合 在 一 起 。 
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(=) 作品 分 析 
全 曲 为 带 再 现 的 单 三 部 曲 式 。 
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(四 ) 艺术 处 理 

根据 作品 的 内 容 和 风格 ， 进 行 艺术 处 理 时 应 考虑 它 的 舞 踊 性， 动作 设计 上 应 注意 声音 的 弹 
性 、 跳 路 .灵活 、 爆 发 力 以 及 控制 力 的 到 位 和 得 体 , 如 sf\sp 的 要 求 等 。 有 的 地 方 , 强 拍 并 不 在 第 一 
拍 而 是 在 第 二 拍 出 现 ， 表 现 舞 蹈 中 突出 的 节奏 变化 和 热烈 的 情绪 。B 段 的 宣 叙 段落 力度 要 有 变 
化 ,对 于 结婚 的 议论 ,有 激昂 的 情绪 ,也 有 较为 平静 的 对 话 , 所 以 有 顿 音 ,也 有 连 音 的 唱法 ,有 强 弱 
的 变化 ,是 剧情 发 展 的 需要 ,也 和 前 后 乐 段 产生 对 比 ,形成 音乐 的 发 展 。 结 婚 的 议论 是 群众 歌舞 场 
面 中 的 穿插 ,整个 合唱 还 是 热烈 欢快 ,体现 波 希 米 亚 地 区 农民 的 乐观 精神 。 艺 术 处 理 就 是 要 用 各 
种 合唱 的 手段 来 实现 作者 的 意图 。 

(五 ) 动作 设计 

波尔卡 是 较 快 的 节拍 子 ,一 般 很 少 有 速度 的 变化 ,所 以 只 要 明确 的 起 拍 以 后 ,速度 稳定 了 ， 


指挥 就 可 以 跟随 音乐 前 进 ( 可 以 是 合拍 ), 在 力度 变化 上 给 合唱 队 以 预示 。B 段 (第 98 小 节 以 后 ) 
合唱 旋律 是 平 直 的 对 话 型 ,而 伴奏 却 是 前 面 主题 的 变奏 ,作为 背 最 陪衬 着 ,富有 戏剧 性 ,指挥 应 考 
虑 它们 “交响 ”所 产生 的 效果 ,在 力度 的 安排 上 应 当 慎 重 而 巧妙 ,合唱 可 以 暗示 在 规定 的 拍子 上 进 
来 ,也 要 腾 出 手 照 顾 伴 奏 的 力度 和 连贯 性 。 最 后 结束 段 (第 173 小 节 ) 以 加 快 将 近 一 倍 的 速度 ,用 
合拍 以 直上 直下 的 有 力 动作 ,掀起 更 加 热烈 的 歌唱 和 狂欢 的 场面 ;为 了 形成 明显 的 对 比 ,在 此 之 
前 的 “好 时 光 ”( 第 171 小节) 可 以 稍 渐 慢 , 然 后 以 突 发 性 的 激情 歌唱 在 最 强 拍 ( 信 ) 上 结束 。 

(六 ) 难点 设想 与 计划 实施 

(1) 难点 设想 
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O эя .力度 的 弹性 。 重 间或 突出 的 强 音 如 果 每 一 拍 都 打 强 拍 ,也 就 无 强 拍 所 言 。 即 
或 是 作品 要 求 连续 的 强 音 ,也 应 在 其 中 准确 判断 远 辑 重音 、 旋 律 重音 、 节 痊 重 音 的 所 属 拍 点 ,最 终 
抓 住 最 主要 的 重音 展示 ,使 音乐 富有 造型 .富有 棱角 。 

@ 注意 中 段 转调 、 离 调 时 的 变化 音 ; 男 女声 部 间 的 衔接 到 位 。 

@ 中 段 的 主旋律 在 伴奏 中 ， 应 该 抓 住 其 间 不 同调 式 、 调 性 的 交错 变化 以 及 与 合唱 的 呼 

@ 正确 认识 合唱 队 的 能 力 。 歌 队 练 声音 域 如 果 仅 在 f 一 归 之 间 , 也 就 是 说 已 等 同 于 作品 
(为 什么 不 尽情 欢乐 》 所 要 求 的 音域 ,演唱 此 作品 时 就 显得 勉强 。 起 码 有 效 练 声音 域 应 达到 е- 
,这 样 演唱 时 才能 便于 合唱 队 较 为 从 容 地 完成 演唱 要 求 ,如 果 仅 在 f 一 配音 域 之 间 ,合唱 队 
演唱 时 因 歌 词 力度 ,音色 等 要 求 必然 导致 公有 的 音域 也 难以 适 从 ,更 谈 不 上 游刃有余 。 此 外 ， 
合唱 队 音色 力度 的 调控 能 力 ,声音 的 灵活 性 、 爆 发 力 \ 反 应 速度 等 能 力 的 建立 都 是 唱 好 此 作 
品 的 先期 保证 。 

@ 在 咬 字 方面 ,由 于 方言 的 影响 ,习惯 性 的 带 有 浓重 乡音 的 语言 问题 应 加 以 注意 ,因为 它 直 
接 影响 发 声 位 置 音色 建立 等 。 

(2) 计划 实施 

O 首先 选择 与 作品 相关 的 练 声 曲 , 在 以 单一 母音 或 简单 的 母音 转换 练习 中 建立 作品 所 需要 
的 相关 能 力 。 

© 逐 字 纠正 读音 ,然后 按 音乐 节奏 读 歌词 ,再 以 乐 段 为 单位 识 谱 填 词 , 逐 段 排练 。 中 文 有 
其 特有 的 不 易 , 合 理 调整 好 舌 \ 唇 、 牙 , 齿 、 喉 五 个 咬 字 器 官 ,是 需要 经 过 严格 训练 并 拥有 一 定 
时 间 量 的 积累 过 程 。 随 着 学 生 外 语 水 平 的 不 断 提高 ,有 些 外 国 作品 以 原文 演唱 会 更 易 表达 原 
有 的 风格 ,因为 许多 作品 的 魅力 恰恰 就 在 于 固有 的 语言 韵律 上 ,同时 也 可 避免 译文 中 出 现 的 
差错 。 

(七 ) 指挥 动作 

注意 把 握 歌曲 的 情绪 ,不 能 一 味 的 使 用 强 的 力度 ,在 保证 能 够 准确 把 握 情绪 的 基础 上 ,注意 
保持 松弛 ,特别 是 肩 ,胸部 位 。 肩 不 能 总 是 架 着 , 肩 的 松弛 度 直接 影响 大 臂 的 指挥 动作 (可 以 联想 
大 象 的 鼻子 .飞鸟 的 志 膀 ); 而 胸 的 灵活 对 速度 、 声 音 的 弹性 ,点 线 的 分 明 有 相当 的 影响 指挥 此 类 
作品 时 要 经 常 放弃 不 该 打 的 碎 拍 ,善于 抓 住 重点 拍 。 当 设计 好 重 拍 时 ,每 到 要 强调 的 重音 处 提前 
的 预示 很 重要 ,不 可 忽视 。 比 如 :前 奏 中 第 1.5.9.15.19 小 节 的 第 一 拍 就 是 如 此 ;合唱 中 除 第 23 
小 节 和 第 27 小 节 的 “为 " 字 以 及 第 31 小 节 的 “我 " 字 强 打 带 拍 之 外 ,其 他 字 都 可 以 静止 地 眼 拍 , 点 
到 为 止 ,以 此 类 推 第 63 小 节 的 “年 "第 65 小 节 的 “就 ”第 67 小 节 的 “到 "和 第 69 小 节 的 “一 " 字 
都 是 如 此 ;第 33.34 小 节 “ 多 健康 "的 “ 康 " 与 第 37、38 小 节 *“ 好 时 光 " 的 “ 光 ”( 包 括 再 现 段 的 第 
163,164 小 节 和 第 167,168 小 节 ), 虽 然 不 在 强 拍 位 ,但 有 重音 要 求 ,所 以 静止 控制 “多 健 *“ 好 
时 ”的 击 拍 ,然后 强 打 “ 康 "和 “ 光 " 字 , 自 然 就 会 体现 出 重音 的 要 求 。 此 外 ,第 79 一 82 小 节 的 渐 强 、 
浙 弱 应 注意 手势 变化 间 奏 可 以 从 第 94 小 节 打 合拍 直至 第 136 小 节 , 注 意 第 140 一 146 小 节 的 渐 
强 与 合唱 的 进 拍 “为 " 字 的 准确 预示 。 再 现 段 中 注意 第 171 小 节 “ 光 " 字 延 长 后 ,从 第 173 小 节 开 始 
的 加 快 , 打 合 拍 时 充分 利用 拍子 的 下 击 动作 的 反弹 点 保持 强劲 有 力 的 速度 ,直至 最 强 音 的 音乐 高 
潮 结束 全 曲 。 

另外 ,在 联 排 . 细 排 阶段 ,一 定 要 强调 作品 的 乐 感 ; 指 挥 的 表现 也 应 记 住 在 话语 和 表情 中 自身 


. 259 + 


[ 捷 | 斯 美 塔 那曲 
Ж) АЕ 


小 节 更 有 其 非凡 的 意义 ;如 :第 23 小 节 与 
,第 137 小 节 的 侵入 终止 ,包括 从 第 153 小 节 开 始 直 
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至 结束 的 八 度 强力 度 的 持续 都 要 在 欢 舞 的 Allegro molto 中 完成 ;所 以 ,对 钢琴 伴奏 的 要 求 不 仅 
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要 使 其 明白 各 个 乐 段 .乐句 肩负 的 重任 ,还 要 与 其 反复 地 合 练 以 便 达 到 反应 敏捷 、 合 作 默契 的 地 
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十 、 雪 花 ( 混 声 合唱 ) 


(一 ) 作者 介绍 

埃 尔 加 (Edward Elgar,1857 一 1934) 英 国 作曲 家 。 生 于 英国 伍 斯 特 附近 的 布 罗 德 希 斯 。 自 幼 
随 父 学 钢琴 和 小 提琴 ,并 靠 自学 掌握 了 多 种 乐器 的 演奏 , 尤 以 小 提琴 见长 。1885 年 承 父 业 任 伍 斯 
特 教堂 风 雁 手 。 他 的 音乐 真实 自然 , 富 于 创新 精神 ,对 英国 音乐 的 发 展 很 有 促进 。 其 妻 卡 罗 琳 区 
丽 丝 : 罗 伯 获 对 他 帮助 极 大 ， 其 成 功 之 作 几 乎 全 是 在 婚 后 创作 的 ， 著 名 的 有 :《 杰 龙 修 斯 之 梦 》 
(1900, 一 部 以 纽曼 大 主教 的 诗词 谱 成 的 大 合唱 )、《b 小 调 小 提琴 协奏曲 》(1910) 《第 一 交响 曲 》 
(1908) 《第 二 交响 曲 》(1911)、《e 小 调 小 提琴 协奏曲 )(1919) ,合唱 曲 《 黑 色 骑 士 》(1893) .和 《 奥 
拉夫 国王 》(1896)、 等 等 。 他 的 艺术 毫 不 偏 狭 ,思维 极为 宽广 , 曾 受 德国 浪漫 主义 的 影响 ,风格 庄严 
而 淳朴 ， 英 国人 民 把 他 看 作 是 英国 的 贝多 芬 。 一 生 趾 心 耿耿 地 为 提高 英国 的 音乐 水 平 而 努力 ， 
1904 EE HARER RHAD. Sb BRAKE .牛津 大 学 坎 脱 勃 莱 及 美国 耶鲁 大 学 音 
乐 博 士 学 位 ‚1924 年 被 聘 为 英 王 御前 音乐 教师 。 

(二 ) 作品 分 析 

《雪花 》 是 首 浪漫 且 富 有 诗意 的 合唱 作品 。 音 乐 深 受 19 世纪 德国 浪漫 派 作 曲 家 丁 勃 拉 姆 斯 、 
R. 瓦 格 纳 等 人 的 影响 ,同时 带 有 某 些 英国 风格 ,投入 自然 怀抱 ,对 生活 充满 希望 。 结 构 严 谨 .对 位 
的 追逐 和 复 调 的 埋伏 ,不仅 诱发 激情 而 且 震 撼 思想 ,把 音乐 .自然 以 及 人 的 精神 境界 联系 在 一 起 。 

全 曲 为 单一 主题 , 带 有 展开 性 中 部 和 变化 再 现 的 复 三 部 曲 式 。 

A 

HZ а a’ b b’ HES 

1-4 5—8 9—16 17-20 21-25 25—26 

e: E. Cj 


B 
ОО 1 
а a’ b b’ b” 
27 一 30 31—34 35—42 43—50 51—58 
е: G : 


A’ 补充 终止 
a a’ b b’ ~m 

59-62 63-70 71-74 75—81 81—84 

e: Е. L J 

(=) 艺术 处 理 

歌曲 的 主题 歌颂 雪花 无 私 奉献 的 高 尚 精神 ,应当 用 心 来 歌唱 ,并 把 这 种 来 去 无 声 .无 私 奉献 
的 崇高 的 境界 推 及 到 所 有 的 人 类 世界 。e 小 调 , 基 本 速度 为 Andantino( 小 行 板 )。 唱 法 要 连贯 Ж 
和 ,力度 变化 多 为 渐 强 与 渐 弱 ,而 且 强 和 弱 对 比 的 幅度 非常 大 ,演唱 时 应 充满 着 内 心 的 激动 。 中 间 
段落 (B 段 ) 与 前 后 产生 对 比 ,速度 微妙 的 变化 ,力度 逐渐 加 强 , 汇 成 宽广 庄严 . 圣 咏 似 的 颂歌 , 形 
成 歌曲 的 高 潮 ( 第 51—54 小 节 )。 再 现 (A 段 ) 时 速度 回 到 开始 时 的 平和 、 宁 静 ,* 岁 月 尽 可 消失 , 心 
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地 永恒 似 雪 ”的 崇高 精神 “永恒 不 渝 ”。 歌 声 在 最 弱 (pp) 的 长 音 中 消失 。 

首先 要 注意 A 段 的 主题 呈 示 (a) ,级 进 平稳 的 旋律 在 上 行 时 稍 有 加 快 ,随后 下 行 时 又 减 慢 ， 
形成 内 在 的 激动 ,赋予 看 似 简单 的 音程 进行 却 充 满 感 情 的 律动 ,这 是 浪漫 派 风 格 的 特点 ;随后 
复 调 式 的 进行 形成 不 稳定 的 因素 又 平稳 地 转 人 同 主音 大 调 (E 大 调 ); 速 度 的 对 比 在 歌曲 中 起 
着 感情 起 伏 发 展 的 重要 作用 ,b 段 开 始 较 前 稍 慢 ,强调 旋律 的 柔和 (dolce) 以 及 a 段 以 原 速 再 现 
(a tempo) 等 。 微 妙 的 变化 对 比 使 音乐 的 发 展 具 有 动力 ,内 在 情感 的 激动 更 易 引 起 共鸣 。 

B 段 是 全 曲 最 富 动力 的 部 分 ,速度 从 J =96 开始 ,逐步 紧张 ,作为 形成 高 潮 的 预备 ,一 直到 
50 小 节 突 然 转 为 逐渐 “宽广 地 ”(allargando)， 声 音 更 加 饱满 地 以 原 速 进入 全 曲 的 高 潮 部 分 (第 
51—55 小 节 ) 歌 声 庄严 宏伟 地 歌颂 雪花 “心地 坚强 不 渝 "的 高 贵 品格 。 这 里 应 注意 高 潮 出 现 前 的 
铺垫 ,从 速度 力度 和 表情 上 步步为营 ,尤其 是 第 43 小 节 以 后 ,对 位 声 部 的 “心地 切 匆 消失 , 任 他 
雪花 融化 "的 交替 出 现 ,充分 小 心地 调动 一 切 因 素 ,发 展 到 最 后 ,出 现 高 潮 正 是 水 到 渠 成 。 

再 现时 要 注意 渐 慢 和 渐 弱 的 控制 ,声音 气息 饱满 ,保持 位 置 ,不 能 因 时 值 长 而 音准 低 ,力度 弱 
而 声音 虚 。 要 情绪 饱满 ,感情 专注 地 唱 完 最 后 一 拍 。 

(四 ) 动作 设计 

这 是 一 首 指挥 技巧 兼容 性 很 强 的 作品 ,基本 的 指挥 动作 ,包括 姿势 .图 式 的 变化 、 手 和 大 小 辟 
动作 的 比例 ,双手 分 工 、 复 调 部 分 声 部 进行 衔接 的 提示 以 及 合唱 队 感 情 的 启发 等 都 给 指挥 以 广阔 
的 发 挥 余地 。 

前 奏 力 度 是 弱 的 ,指挥 要 给 明显 的 气 口 ,把 应 有 的 速度 和 力度 预示 清楚 ,第 2 小节 可 以 跟随 
前 进 ,到 渐 慢 时 再 以 幅度 稍 大 的 动作 控制 渐 慢 并 做 合唱 进入 的 预示 。 前 奏 是 音乐 整体 不 可 缺少 的 
组 成 部 分 ,又 是 呈 示 和 再 现 乐 段 的 主导 音调 ,应 当 重 视 。 

A 段 的 指挥 动作 一 定 要 轻柔 ,多 用 手 , 少 用 臂 , 第 9 小 节 开 始 的 两 个 乐句 的 复 调 进 行 ,应 以 简练 清 
晰 的 动作 ,配合 目光 来 提示 进入 ,第 二 乐句 是 前 一 句 提高 二 度 的 自由 模仿 ,写作 手法 一 样 ,只 需 控制 好 
第 23.24 小 节 的 稍 许 渐 慢 , 并 在 下 一 小 节 中 , 收 掉 第 一 拍 后 从 第 二 拍 明确 坚定 地 给 出 “ 原 速 "(Tempo 1), 

B 段 为 对 比 乐 段 ,长 线条 的 乐句 和 力度 变化 较 多 ,应 当 经 过 认真 分 析 , 合 理 地 运用 大 辟 和 小 
辟 。 从 第 31 小 节 开 始 , 由 弱 到 强 ,速度 逐渐 加 速 ,第 35 小 节 速 度 暂 时 稳定 ,第 43 至 49 小 节 各 声 
部 又 渐 快 渐 强 地 依次 模仿 进入 ,至 第 50 小 节 突 然 速度 渐 慢 ,以 饱满 的 声音 ,最 强 ( 六 ) 的 力度 ， 
有 如 圣 咏 般 地 崇敬 的 感情 和 庄严 的 歌声 , 诈 歌 “心地 坚强 不 渝 , 任 他 雪花 融化 消失 "的 高 贵 品质 ， 
达到 全 曲 的 最 高 潮 。 这 一 段 变化 多 ,感情 发 展 内 容 丰 富 ,前 面 可 以 用 双手 分 工 , 拍 点 清晰 ,第 43 小 
节 开 始 要 紧 紧 带领 每 隔 三 拍 进来 一 个 声 部 的 歌声 前 进 ,至 第 50 小 节 双 臂 大 幅度 挥动 ,左手 保持 
并 逐渐 升 高 表示 渐 强 和 情绪 的 激动 ,第 54 小 节 以 后 动作 的 幅度 和 紧张 度 都 逐渐 缓和 下 来 ,双手 
收回 , 渐 弱 、 渐 慢 , 第 58 小 节 应 当 有 一 个 进入 再 现 前 的 速度 准备 ,第 四 拍 左手 收 拍 后 继续 渐 慢 与 右 
手 同 时 打 第 四 拍 ( 连 收 带 吸 气 ) ,充分 的 慢 是 回 原 速 的 速度 准备 ,给 人 一 种 心理 上 的 满足 与 平衡 。 

A 段 是 再 现 段 。 如 前 所 述 ,关键 是 再 现 之 前 力度 和 速度 的 准备 。 这 一 段 与 A 应 当 有 所 不 同 ， 
主要 表现 在 力度 上 应 比 呈 示 部 分 更 弱 , 所 有 的 力度 要 求 都 要 更 弱 , 雪 花 的 精神 始终 如 一 ,但 形体 
却 不 可 避免 地 逐渐 融化 ,指挥 动作 尽量 集中 在 手 上 ,只 是 在 第 69 小 节 男 低音 进来 时 使 用 手臂 ,把 
速度 拉 开 一 些 , 但 仍 需 用 手 部 的 细腻 动作 控制 力度 的 渐 弱 。 最 后 的 3 小 节 是 补充 终止 ,在 钢琴 伴 
奏 稍 渐 强 的 趋势 下 ,完全 用 手 的 细腻 动作 指挥 歌声 非常 弱 (pp) 地 进入 , 渐 慢 (rit) ,最 后 的 延长 音 
不 要 着 急 , 收 拍 动作 顺 着 节奏 的 律动 用 手指 轻 轻 捏 住 ,充满 感情 地 结束 全 曲 。 
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(ж) 排练 难点 

选择 排练 一 首 作品 ,除了 内 容 的 因素 ,事先 应 考虑 到 难度 须 符 合 合唱 队 的 能 力 并 略 高 于 现 有 
的 水 平 。 所 以 排练 中 可 能 出 现 的 难点 事先 就 应 估计 到 ,设计 好 解决 的 方案 ,有 的 虽 是 排练 中 才 发 
现 ,也 应 有 及 时 解决 的 能 力 。 诸 如 合唱 队 的 能 力 不 及 (声音 条 件 演唱 方法 )\ 反应 慢 .音准 不 到 位 、 
力度 无 层次 .色彩 感 和 联想 力 的 欠缺 等 。 

(1) 速度 :三 种 不 同 速度 的 变化 和 对 比 直 接 影响 着 作品 的 段落 层次 感 。 注 意 Andantino 
(J=66) .Lento (J=52) #1 Mosso (=96) Ж rit, Accel a tempo 等 速度 的 把 握 。 

(2) 力度 :五 个 力度 层次 /mf、mp ppp 的 对 比 ,不仅 形成 作品 的 起 伏 跌 宕 ,也 对 声音 控制 以 
及 合唱 队 音 色调 整 能 力 上 给 以 表现 空间 ,但 要 真正 准确 把 握 这 五 种 力度 的 层次 有 一 定 难 度 。 此 外 ， 
旋律 重音 ,节奏 重音 ,节拍 重音 与 还 辑 重音 的 准确 协调 和 从 属 以 及 渐 强 . 渐 弱 的 分 寸 也 不 容 忽视 。 

(3) 吐字 咬 字 :按照 以 北京 语音 为 标准 的 普通 话 读音 纠正 和 统一 歌词 的 吐字 咬 字 ,以 便 达 到 
字 正 ,同时 也 是 为 了 演唱 风格 的 准确 和 完善 ;所 以 纠正 读音 ,然后 按 音乐 节奏 读 歌词 是 指挥 经 常 
要 求 合唱 队员 做 的 练习 ,然后 再 唱词 。《 雪 花 ) 中 容易 误 读 的 字 如 下 ,“ 轻 ” 误 读 “ 亲 ”、“ 尽 ” 误 读 
“HR” RR Еа” Ob RIE” “ADL RE” RE” “BE PRE “SS” “лу” 
“ы” а BR ASE “АЯ” REE” EE PRES” “E "IR BE OM” “ROAR BED? “Ж 
恒 " 误 读 “ 陨 痕 " 等 ;另外 ,“ 雪 ”“ 轻 ”"“ 心 "“ 洁 ”" “下”“ 消 ”、“ 切 ” “坚强” 和 “ 现 " 等 字 词 易 出 现 舌 
REMEE, zh chsh 与 zc,s 混淆 ,前 .后 鼻音 不 分 等 并 不 在 少数 ,中 国土 地 辽阔 、 人 口 众 
多 ,各 地 在 语言 上 总 带 有 自身 的 地 方 特色 ,即使 北京 人 语言 中 也 存 有 舌尖 音 , 也 有 过 于 儿 化 等 不 
足 ; 至 于 ne le 54 wu hu 不 分 ,fen feng 不 分 等 更 是 普遍 现象 ,指挥 应 当 持之以恒 地 严格 要 求 。 

(4) 音准 :演唱 时 影响 音准 的 因素 有 多 种 ,除了 基本 发 声 方法 以 外 ,有 些 变 化 音 是 和 声色 彩 
所 致 ,有 些 则 与 作品 的 调式 调 性 甚至 曲 式 结构 有 关 。 如 ;15、16.69.70 小 节 女 低音 和 男 低 音声 部 
KID IC 音 不 仅 是 调式 音 ,也 是 转调 和 弦 ,第 25 小 节 男 高 音声 部 的 G 音 使 调式 由 下 大 调转 回 e 
小 调 , 这 一 小 节 合唱 的 侵 人 终止 与 钢琴 伴奏 同一 小 节 的 主题 介入 又 是 作品 段落 之 间 的 分 界 和 衔接 。 

(5) 旋律 与 其 他 声 部 的 关系 :旋律 的 连贯 .流畅 , 气 口 的 设计 , 主 次 声 部 的 清晰 以 及 与 钢琴 伴 
奏 的 交流 也 是 排练 中 的 重要 方面 。 

(六 ) 对 钢琴 伴奏 的 要 求 

钢琴 伴奏 是 指挥 最 重要 的 合作 伙伴 ;作为 合唱 演出 、 有 时 在 某 些 方面 或 某 一 时 刻 会 起 到 指挥 
所 不 及 的 作用 。 

(1) 《雪花 ;的 伴奏 原 为 两 把 小 提琴 与 钢琴 ,后 改编 为 钢琴 。 

(2) 伴奏 对 合唱 起 着 烘托 作用 ,因此 力度 应 弱 于 合唱 。 

(3) 伴奏 对 合唱 还 起 着 力度 与 和 声 的 支持 作用 ,如 在 第 14、15 小 节 , 在 渐 强 、 渐 弱 的 基础 上 
应 当 稍 强 一 些 ， 使 钢琴 密集 的 和 声 支持 合唱 的 开放 式 的 和 声 进 行 ， 共 同 完成 和 声 的 推进 ， 达 到 
diminuendo 的 效果 ;又 如 尾声 时 ,音乐 逐渐 平静 下 来 ,在 第 90 小 节 开始 的 长 音 时 ,伴奏 以 平稳 的 
律动 轻 轻 唱 着 的 主题 音调 ,由 于 已 转 为 E 大 调 ,钢琴 轻柔 的 音色 明 宽 而 富有 感情 ,对 结尾 的 长 音 
起 着 补充 和 支持 的 作用 。 当 伴奏 中 的 主题 音调 接连 八 度 下 行 引出 最 后 的 “永恒 不 渝 " 时 ,又 以 断 续 
的 长 音 轻 轻 地 烘托 着 最 后 的 结束 音 (注意 踏板 的 使 用 ,要 和 歌声 一 齐 结束 ) ,增加 了 长 音 的 流动 感 。 

(4) 在 展开 性 的 中 部 ,钢琴 伴奏 丰富 了 音乐 的 发 展 ,对 高 潮 的 形成 起 着 积极 的 促进 作用 。 从 
第 35 小 节 开始 形成 四 个 阶段 ,第 35 到 和 2 小 节 是 展开 的 开始 ,伴奏 以 平稳 的 节奏 、 稍 弱 的 力度 伴 
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爱 得 华 . 埃 尔 加 曲 
约翰 ' 波 因 特 编 合唱 


[ 英 ] 爱 丽 丝 . 埃 尔 加 词 


,但 是 也 要 根据 音乐 发 展 的 需要 ,只 要 歌声 一 进入 就 要 弱 下 来 。 
混 声 合唱 


连 音 打破 了 平稳 的 进行 引 和 人 下 一 个 乐句 ,第 43 至 50 小 节 每 一 名 


一 些 
66 


Andantino J 


歌声 进入 全 曲 的 高 潮 部 分 (第 51 至 58 小 节 ) 这 时 伴奏 又 变换 了 音 型 ,以 右手 波浪 型 十 六 分 音符 
(5) 前 奏 和 间 奏 可 以 强 


和 左手 模 似 洪亮 的 钟 声 相 结合 ,构成 雄伟 辉煌 的 背景 ,衬托 圣 哑 般 高 贵 庄严 的 歌声 ‚КАК Ж ЛЕРШЕ 
洁 、 高 贵 的 品质 ,但 是 要 注意 ,尽管 如 此 ,也 应 稍 弱 于 合唱 的 力度 , 随 着 歌声 的 转 慢 和 渐 弱 ,左手 八 


都 是 前 松 后 紧 的 节奏 紧 打 慢 唱 似 的 加 速 渐 强 地 前 进 ,钢琴 要 弹 得 连贯 而 清晰 ,伴随 着 模仿 进行 的 
度 下 行 级 进 和 右手 均匀 的 连续 十 六 分 音符 浙 慢 渐 弱 构 成 激动 过 后 的 平稳 转 入 再 现 部 分 。 


随 合 唱 前 进 , 第 38、42 小 节 的 
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根据 教育 部 师范 教育 司 组 织 编写 “中 学 教师 进修 高 等 师范 本 科 ( 专 科 起 点 )" 教 材 的 决定 , 受 
高 等 教育 出 版 社 之 约 组 成 《合唱 指挥 与 排练 编写 组 ,组 成 人 员 及 写作 分 工 如 下 : 





第 一 章 ”导论 高 奉 仁 。( 北 京师 范 大 学 ) 
第 二 章 ”指挥 动作 隋 星 桥 (山东 师范 大 学 ) 
第 三 章 合唱 的 组 成 HERE (湖南 师范 大 学 ) 
第 四 章 合唱 的 训练 KHR (福建 师范 大 学 ) 
第 五 章 合唱 的 排练 HRE (华中 师范 大 学 ) 
ялы ”合唱 艺术 的 风格 Ж 【〈《 杭 州 师范 学 院 ) 
Boe ”合唱 与 伴奏 文思 隆 (西南 师范 大 学 ) 
第 八 章 ”合唱 作品 的 改编 陈 国 权 《武汉 音乐 学 院 ) 
SLE ”合唱 表演 的 评价 与 鉴赏 平 黎明 (河南 大 学 ) 

第 十 章 ”合唱 作品 排练 提示 ER (江苏 教育 学 院 ) 

БЕЗ ЗЕГЕ 


由 高 奉 仁 负责 组 稿 、. 审 编 和 统 稿 。 编 写 过 程 中 , 韩 外 老师 帮助 部 分 审 稿 .修改 和 打印 工作 ,高 
等 教育 出 版 社 张丽娜 老师 在 编 务 工作 上 给 予 了 有 力 的 支持 ,使 这 部 教材 得 以 顺利 出 版 , 特 致 以 感 
谢 。 
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